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PATRIMONIO IMATERIAL AMP

PIAMP

O projeto Recolha do Patriménio Imaterial da Area Metropolitana do Porto,
desenvolvido pelo Instituto Universitario da Maia -
ISMALI, concentrou-se no registo audiovisual e na
recolha de informacao relacionada com o tema do
patrimonio imaterial selecionado por cada municipio
da Area Metropolitana do Porto.

Cada um dos 16 municipios, que integravam a AMP na
altura da realizacao do projeto, escolheu um tema que
representasse uma pratica ou colecao de praticas culturais, religiosas/pagas, ou
atividades humanas que dessem identidade a comunidade, e que constituissem uma
tradicao. No desenvolvimento do projeto da recolha de informacao sobre cada um
desses temas prestou-se especial atencao, nao tanto a forma como ele nasceu mas
sim, ao seu desenvolvimento, praticas atuais, e meios de transmissao para as
geracoes futuras.

Para o desenvolvimento deste projeto o ISMAI alocou uma equipa multidisciplinar
com valéncias em antropologia, patrimoénio, documentéario, audiovisual e
multimédia, que com o apoio das equipas técnicas dos diferentes municipios, foi a
cada um dos locais associados aos temas em analise e recolheu o maximo de
informacao sobre o tema.

Para cada tema municipal a informacao foi trabalhada de forma a criar um video
documentario de 15 minutos e outro de versao resumida (teaser de 5 minutos),
destacando-se a criacdo de um video documentario do Patriménio Imaterial da Area
Metropolitana do Porto de 15 minutos que inclui o resumo de todos os temas
apresentados no projeto. Os videos possuem legendas em portugués, portugués para
deficientes auditivos, inglés, francés e espanhol (castelhano).

Assume especial relevancia o facto de todos os materiais recolhidos, incluindo as
imagens de video nao editado e os ficheiros masters ficarem livremente
disponibilizados segundo a licenca Creative Commons que permite a criacao de
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produtos derivados incluindo para uso comercial (Creative Commons Atribuicao-
Compartilhalgual 3.0 Portugal, CC BY-SA 3.0 PT,
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/pt/). Isto permite que, quer os
municipios quer outras pessoas ou entidades, possam construir sobre o material aqui
recolhido.

Salienta-se o fato de faltar ainda representar o tema do Municipio de Paredes por a
sua entrada na AMP ser demasiado recente, eis a lista dos 16 temas tratados:

B Arouca: rebanho comunitario de cabras de Regoufe, uma aldeia localizada numa
das encostas da Serra da Arada, aproximadamente a 615m de altitude, onde o
pastoreio do rebanho ainda se pratica de forma comunal, embora esta mesma
comunidade tenha vindo a diminuir de forma significativa sendo o rebanho, na
atualidade propriedade apenas de cinco agregados familiares, e enquanto tal,
levado para o monte por cinco pastoras que alternam esta atividade ao longo do
ano, em funcao da quantidade de cabras pertenca de cada agregado. Segundo a
comunidade, a ndo permanéncia das geragoes mais novas que pudessem dar
continuidade a esta atividade tradicional e a reintroducao do lobo ibérico nas
areas contiguas as areas de pastoreio com os ataques ao rebanho a
intensificarem-se, podera levar, em breve, a completa extincao do mesmao.

B Espinho: arte da pesca da Xavega, um sistema de pesca artesanal caracterizado
pelo lancamento de um aparelho de arrasto (a xavega) a partir de um barco que
parte da praia, se desloca até as distancias consentidas pelo aparelho, e a praia
regressa. Este sistema de pesca artesanal mantém-se quase inalteravel desde a
primeira vez em que foi praticado, e as modernizagoes mais significativas dizem
respeito a substituicao da forca motriz humana e das vacas, pela dos motores,
quer seja na navegacao dos barcos quer na recolha das redes. A equipa de
producao do documentario acompanhou as trés companhas atualmente a operar
na Praia de Espinho, saindo com elas para o mar para registar as diferentes
atividades desenvolvidas pela tripulacao de mar e simultaneamente manteve uma
parte da equipa em terra para registar quer as atividades de preparacao para a
saida quer as de chegada, desde o atracar da embarcacao, passando pelo puxar
das redes, até a separacao do pescado e arrumar dos aprestos de pesca.

B Gondomar: industria artesanal da filigrana praticada em oficinas de pequena
escala onde os artesaos da filigrana produzem artigos de ourivesaria em ouro ou
prata, utilizando técnicas da filigrana passadas de geracao em geracao. Também
neste projeto, as técnicas ancestrais, uma vez que de induastria artesanal se trata,
e a sua transmissao sao o tema central dos registos realizados. Apesar de entre as
diferentes oficinas de ourivesaria, se perceber que a mesma técnica base é
empregue, as ferramentas sao umas mais modernas do que outras mas, na
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generalidade é uma atividade cujas técnicas e ferramentas pouco mudaram desde
que introduzida pelos fenicios na Peninsula Ibérica durante o século VIII A.C.

B Maia: canastras florais da vila de Nogueira da Maia, uma tradicao que se acredita
teve inicio no séc. XVIII, foi perdida, e novamente recuperada nos anos 80. A
organizac¢ao dos grupos que realizam as canastras € por lugares, e os elementos
que os constituem podem ser agrupamentos de particulares residentes, por
instituicoes ou por escolas. O recuperar da tradi¢ao passou pela organizacao de
um conjunto de formacgGes nos anos 80 e a sua transmissao pretende-se ser
facilitada, nos dias de hoje, pela integracao de algumas escolas no projeto.

B Matosinhos: industria conserveira tradicional, neste caso exemplificada pela
fabrica Pinhais fundada em 1920 e que é uma das ultimas que s6 usa peixe fresco
e se mantém fiel a métodos artesanais usados desde praticamente a data da sua
fundacao.

B Oliveira de Azeméis: Parque de La Salette, um parque situado a nascente da
cidade de Oliveira de Azeméis e que nasceu num contexto religioso, como tributo
a execucao das preces ‘ad pluviam’ por N. Sra. de La Salette, pela vontade de um
grupo de cidadaos que se organizou quer para a construcao da capela, quer para o
crescimento e enriquecimento daquele que é hoje o Parque de La Salette. O
objetivo deste documentario consistia em representar as suas origens,
organizacao e usos presentes. Os usos, mais uma vez, dependem da capacidade
que a comunidade tem de transmitir a sua tradi¢ao; alguns sao transmitidos de
geracao em geracao mas novos se criam e, desta forma, se tem renovado o Parque
de La Salette, que pretende ser de todos e para todos, os de dentro e os de fora.
Um parque da comunidade para a comunidade.

B Porto: o poeta Eugénio de Andrade lembrado pelos amigos com os quais
mantinha rela¢does de maior proximidade. As memorias de quem com Eugénio
conviveu sao Unicas e pessoais mas, as palavras-chave, de alguma forma sao
recorrentes em cada uma das histérias e, aos poucos, se constroi a imagem de
Eugénio nas suas dimensoes de homem e de poeta, e com ela a histéria de todos
0s que a contam.

B Poévoa de Varzim: o barco de pesca tradicional Lancha Poveira - ‘escola da
memoria’, nomeadamente o uso presente de uma réplica exata para fins de
aprendizagem, uso turistico e como objeto identitario da comunidade. Na
construcao das pontes que ligam o passado, o presente e o futuro, com o mar de
permeio, a Lancha Poveira é a ponte que se pretendeu registar e como Batista
bem expressa, ‘A riqueza de uma terra com atratividade turistica assenta nao na
repeticado da mesma oferta global, mas na marca distintiva como portadora de
identidade cultural, mergulhada na mais profunda tradicao da sua comunidade’.
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B Santa Maria da Feira: festa das fogaceiras, uma atividade tradicional que tem as
suas origens numa lenda e cuja motivacao é de caracter religioso. Um aspecto
relevante deste projeto é a forma como a administracdo municipal tomou a seu
cargo a tarefa de garantir a continuidade desta tradicao, com atividades que
promovem a sua difusdo, tanto quanto, garantir que as criancas conhecem a sua
origem e a forma como no presente se desenvolve.

B Santo Tirso: a industria téxtil, nomeadamente o seu passado, presente e futuro. A
origem da industria téxtil no Vale do Ave, esta baseada na atividade de
transformacao do linho fortemente ligada a autossuficiéncia da vida rural. Numa
zona rural, com uma agricultura essencialmente de subsisténcia, onde a pobreza
grassava e a emigracao teve forte impacto no tecido social e econémico, poder-se-
ia prever a adesao da populacao ao operariado fabril, como forma de solucionar a
precariedade economica e social em que viviam. Comecou a desenvolver-se uma
mao-de-obra especializada, a qual a ado¢ao do modelo de fabrica-escola nao foi
alheio, com geracoes de operarios fabris em que familias inteiras trabalham na
téxtil. Duas unidades fabris criadas, a Fabrica de Fiacao e Tecidos do Rio Vizela e
a Fabrica de Fiacao e Tecidos de Santo Thyrso (fabrica do Teles) constituiram
modelos paradigmaticos da industria téxtil do algodao. A escala em que estas
fabricas foram construidas e operaram, vai muito para além da escala humana, no
entanto, é da escala humana que nos falam os seus antigos trabalhadores, nossos
informantes, no documentario que se apresenta, destas que foram, para além de
grandes fabricas da téxtil, grandes comunidades. Com o decadéncia do sector e o
fecho das fabricas enquanto unidades produtivas, hoje, a primeira funciona como
recetor de atividades de varia indole, de carater cultural e desportivo e a segunda
foi adquirida pelo Municipio e reabilitada, integrada numa estratégia de
revitalizacao e desenvolvimento urbano que se reorganiza para funcionar como
um “espaco de trabalho, negocios, experimentacao e inovacgao, de cultura, de
fruicao e lazer, receber empresas como incubadoras e criar uma unidade que se
pretende moderna de promocao do téxtil, a iMOD, que tem vindo a desenvolver
em parceria com a ESAD, um centro laboratorial e experimental cujo o objetivo
principal consiste na criagao de formas de valorizacao das institui¢des parceiras e
da industria téxtil local.

B S3o Joao da Madeira: a industria da chapelaria, a primeira atividade industrial a
estabelecer-se neste concelho E tudo sobre as histérias mantidas que foram
conservados pela memoria comum e neste projeto nos sao partilhadas pelos
antigos trabalhadores desta industria, muitos deles da antiga Empresa Industrial
de Chapelaria que, hoje em dia, abriga o Museu da Chapelaria: “Dentro destas
paredes guardamos maquinas, ferramentas, matérias-primas, chapéus.
Guardamos as historias que a memoria salvou.”
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B Trofa: arte sacra no Vale do Coronado, criada nas oficinas dos mestres santeiros.
O crescimento das oficinas levou a uma transformacao estrutural das oficinas em
oficinas-fabrica, com a especializacao hierarquizada da mao-de-obra, trabalhando
em série sem deixarem de trabalhar artesanalmente. Para a transmissao do saber,
organizavam-se em oficinas escola, e os mestres ou artifices especializados
transmitiam-no aos aprendizes. As memorias dos artifices que relatam o ciclo de
criacdo, crescimento e queda, e as magoas de quem quer transmitir este saber e
nao tem a quem.

B Vale de Cambra: a producao do pao e do vinho, usando praticas agricolas
associadas a obtencao da broa de milho (pao) praticadas em Paraduca e do vinho
em Macieira de Cambra, duas localidades representativas do concelho, a primeira
serrana situada nas terras altas, a segunda situada nas terras baixas. Num esforc¢o
para preservar e transmitir estas praticas e saberes ancestrais, a aldeia de
Paraduca tem-se organizado para dar a conhecer aos de dentro e aos de fora como
se produz a broa de milho assim como tomou a seu cargo o restauro do forno
comunitario e de cinco dos moinhos em atividade. Em Macieira de Cambra foi a
tematica do vinho a registada, tratando-se a vindima e o pisar das uvas que ainda
sao realizados de forma tradicional. A necessidade de adaptar os métodos para
facilitar a atividade e ter um rendimento melhor, é um tema recorrente. A
preocupacao com a transmissao dos saberes sobre o homem, a terra e as
interacoes entre ambos, leva o municipio de Vale de Cambra, sede de um
concelho ainda em grande parte rural, a organizar a festa da desfolhada em pleno
centro da cidade, tentando transmitir as geracoes mais novas, como era realizada
uma das atividades fecho do ciclo agricola do milho.

B Valongo: tapetes florais construidos na rua durante a festa em honra de Nossa
Senhora do Amparo em Alfena. A populacao organiza-se para construir o tapete
floral distribuida por ruas e aqui se registam as atividades desenvolvidas pelos
diferentes grupos: do planeamento da atividade a coleta de matérias-primas, da
preparacao a construcao do tapete de floracao; por fim o epilogo ou destruicao
pelo uso do tapete sob os pés da procissao que passa. Uma coletividade que cativa
os seus jovens para a atividade e desta forma transmite a sua tradicdo de uma arte
efémera em devocao eterna.

® Vila do Conde: o Homem e o Mar, as experiéncias e memorias dos homens e
mulheres da comunidade piscatoéria de Caxinas, profundamente ligados a
atividade da pesca e ao mar e desta forma, pretendeu-se, como afirma Cova,
‘contribuir para que o homem nunca se esqueca que se passa transitoriamente,
mas que deve atar sempre o passado ao futuro’. Caxineiros, um forte sentido de
identidade, originado ha muito mas ainda real nos tempos presentes, sempre
ligado ao mar e as atividades que se desenrolam a sua volta.
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B Vila Nova de Gaia: o movimento associativo e as vivéncias e memorias destas
comunidades, nomeadamente as relacionadas com a pertenca a associacoes de
teatro. Assim se registaram as vivéncias dos individuos no seio das coletividades
e o impacto positivo destas nas suas vidas, aspetos muitas vezes esquecidos. A
continuidade destas coletividades assenta, na maior parte dos casos, na
transmissao assegurada pela estrutura de base familiar subjacente a quase todas.
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Arouca: Rebanho Comunitario de Cabras de

Regoufte

Tempo
17’40” / 05’50”

Descricao

“O Rebanho vai para o monte, todos os dias, anda em comunidade com a povoacao
inteira. Vai todos os dias para o monte e esta estipulado em relacao ao gado que cada
um tem, sai aquele tempo que lhe pertence. E vai para o monte, e vem para o curral.
Da-se a volta, e vai em comunidade para o monte e ... e sempre assim funcionou”
[Anto6nio Soares de Figueiredo, testemunho pessoal].

A prética ancestral do pastoreio comunitario.

Figura 1: o rebanho na Serra da Arada

O tema escolhido pelo municipio de Arouca para ser registado foi o rebanho
comunitario de cabras de Regoufe. Regoufe é uma aldeia localizada numa das
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encostas da Serra da Arada?, aproximadamente a 615m de altitude. A aldeia esta
situada num vale da montanha e desenvolve-se em altura ao longo de uma das
encostas que formam um vale profundo atravessado por um pequeno curso de agua.

Trinta familias habitam em Regoufe, embora a aldeia tenha mais fogos. Esta é uma
consequéncia do envelhecimento da populacao causada pela migracao da populacao
mais jovem para as cidades do litoral, para estudar ou trabalhar, embora,
ocasionalmente, possamos presenciar o movimento inverso devido a situagao
econdémica atual mas, estes jovens que voltam, voltam para reintegrar os seus
respetivos nucleos familiares e nao para criar novos.

Figura 2: pastoras e proprietarias/os do rebanho

O rebanho comunitéario de cabras, hoje em dia, é propriedade de cinco familias e o
pastoreio dos animais é assegurado pelas mulheres (cinco pastoras). Tem sido assim
desde a existéncia do rebanho comunitario de cabras, ha mais de cem anos, de
acordo com os habitantes de Regoufe. No inicio de 2013 era constituido por trezentas
cabras mas, quando o projeto estava a ser terminado em meados de Outubro de
2013, tinha cerca de menos cem animais, decrescendo para um total de

1 A Serra da Arada pertence ao macico da Gralheira, juntamente com a Serra da Freita e a Serra do
Arestal. Est4 situada na transicao entre a Beira Litoral e a Beira Alta com o seu ponto mais elevado a
1071m de altitude (Alto da Cabria). Serve, em parte, como divisoria entre as bacias hidrograficas dos
rios Paiva e Vouga. Tem aproximadamente 20km de comprimento por 15km de largura.
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aproximadamente duzentas cabecas de gado. Esta reducao em ntimero é causada por
um fator externo fora do controlo das pastoras, que € a reintroducao do lobo ibérico
em areas circundantes as areas de pastagem comunais.

Figura 3: o rebanho antes da partida para a serra

O rebanho comunitario de cabras é gerido, por acordo comum, por cinco pastoras
que distribuem e agendam o pastoreio das cabras. E um calendario semi-rigido que é
acordado em cada inicio de ano e estd dependente do nimero de cabecas de cabra
pertencente a cada pastora. A medida que decorre o ano, pequenos ajustes sio feitos
para satisfazer as necessidades especiais de cada pastora. Assim, ao longo do ano,
cada dia, comecando mais cedo ou mais tarde, dependendo das estacoes, das
condicOes atmosféricas e da disponibilidade de alimento para as cabras, a tarefa de
levar o rebanho comunitario de cabras para as dreas comunais de pastagem é
realizada por uma das pastoras. Os proprietarios reinem o rebanho de cabras tendo
a tarefa de abrir as portas dos currais e encaminhar as cabras para uma area central
da aldeia onde a pastora designada toma o controlo do rebanho. Cada pastora decide
a rota para cada dia. Independentemente da hora de inicio do pastoreio, a volta do
rebanho é sempre imediatamente antes de anoitecer. E, uma vez mais, a tarefa de
conduzir as cabras para os respetivos currais é da responsabilidade de cada
proprietario. As areas de pastagem, estendem-se em altura entre aproximadamente
os 350m e os 830m de altitude e, alguns dos percursos s6 podem ser percorridos
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pelas cabras. A pastora tem de fazer, algumas vezes, percursos alternativos que
seguem de perto os das cabras.

Figura 4: o rebanho numa encosta da Serra da Arada

O documentario “Rebanho comunitario de cabras de Regoufe” [1], explora e regista
esta realidade, usando como informantes principais, as pastoras e os habitantes de
Regoufe que, de alguma forma, estdo relacionados com tudo o que diz respeito ao
rebanho comunitario de cabras.
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Figura 5: a pastora e a equipa de filmagem

Referéncias
[1] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Rebanho comunitario de cabras de Regoufe”.
(Arouca: Area Metropolitana do Porto 2013), Filme, 17 min.
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Espinho: Arte da Xavega em Espinho

Tempo
16'26" / 06'56"

Descricao

Espinho é uma cidade pequena localizada na costa norte, limitada a oeste pelo mar.
O tema escolhido pelo municipio de Espinho para ser registado foi a pesca com
Xavega praticada em Espinho. A Arte da Xavega estende-se de Espinho a Vieira de
Leiria, numa area costeira onde a acado do mar, o vento e a areia tornavam dificil o
povoamento humano. Por esta razao, em tempos passados o reino de Portugal
encorajou a promocao da atividade da pesca da Xavega que, para além de assegurar a
sobrevivéncia de grandes familias, permitia o estabelecimento de novos ntcleos
populacionais. Foi neste contexto que se formaram muitas das pequenas
comunidades piscatorias. Esta atividade agregou a si um conjunto de outras
atividades.

Figura 6: langamento ao mar com a ajuda do trator

“A Arte da Xavega é um sistema de pesca artesanal caracterizado por possuir um
aparelho de arrasto demensal (com tamanho exato) que, na nossa costa, é lancado
pelo barco de mar. A partir da praia, desloca-se até distancias consentidas pelo
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aparelho e a praia regressa, iniciando-se a designada pesca de arrasto ou da xavega, a
qual se pratica com o recurso a um grande barco e a uma grande rede (arte grande).
N3ao é o barco mas sim o aparelho de arrasto que da o nome a arte.” [2].

A expressao Arte da “Xavega” contém o termo que deriva da palavra arabe “Xabaka”
[1] e que define o aparelho de arrasto demensal (com um tamanho especifico).

Figura 7: tripulacdo de terra puxando as redes

Os Pescadores que se fixaram originalmente nesta area eram oriundos do Furadouro
(Ovar) e eram denominados vareiros. Fixaram-se na praia da costa de Espinho,
fundando uma coldnia piscatéria e criando palheiros de abrigo num vasto areal
denominado “Espinho-Mar”, o qual em conjunto com “Espinho-Terra”, constituia,
em finais do século XVII, o denominado Lugar de Espinho.
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Figura 8: xabaka', aparelho (rede) de arrasto (rede de pesca de grandes dimensoes)

Apesar da abundancia de peixe, as técnica eficazes de conservac¢ao que poderiam
assegurar a sobrevivéncia das familias de pescadores ainda nao eram conhecidas. Foi
em 1776 que Jean Pierre Mijaule do Languedoc, Franca, estabeleceu o seu armazém
no Furadouro, usando o processo da salga para a conservacao da sardinha.

Nos tempos iniciais do povoamento desta comunidade piscatoria a pesca era feita
com redes de pequenas dimensdes mas, a abundancia de peixe no mar levou a
inovacao dos processos de pesca, mudando para o uso de redes de pesca maiores o
que deu origem a “Arte Grande” ou “Arte da Xavega”, um processo de pesca também
ele artesanal. Como consequéncia desta mudanca nasceram as companhas de arrasto
costeiro. As companhas sao sociedades que agregam o barco de pesca, aprestos de
pesca, uma tripulacao de terra e uma tripulacio de mar.
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Figura 9: a rede de pesca chegando a praia

Nas companhas os pescadores tém funcoes e tarefas especificas, e.g., o arrais de mar
encarregue de tripular o barco, de o lancar ao mar, de encalha-lo, de preparar as rede
para o arrasto e garantir a sua manutencao; o arrais de terra, encarregue da
realizacao e gestao de todos os processos de terra; o procurador, encarregue das
financas; o escrivao, encarregue de registar o expediente da sociedade [1]. Os homens
sao divididos em dois grupos, os homens do mar (remadores) e os homens de terra
(encarregues das aparelhos i.e., redes, cordas e cabos). No inicio as redes eram
puxadas a mao e, mais tarde, por juntas de bois (raca mariana). Hoje em dia sao
puxadas por tratores.
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Figura 10: retirando o peixe da rede

Depois de lancadas as redes, a tripulacao de terra, a tripulacao de mar e outros
membros da populacao, procediam ao arrasto da rede (do saco que envolve o peixe)
para terra através das duas cordas (lancgo) a este conetadas. Esta atividade era muitas
vezes acompanhada pelo som de bombos e cancoes, facto documentado no
documentario com o cantor da companha Nelson e Sérgio.

Quando as redes chegavam ao areal, o peixe era separado e colocado em rapichéis
(cestos de rede), contados e transportados por varinas (mulheres que vendem o
peixe) em canastras (cestos baixos alongados) a cabeca pelas ruas da cidade.
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Figura 11: o trator a transportar os contentores de peixe

O documentério “Arte da Xavega em Espinho” [3], explora e regista esta realidade
como é praticada nos tempos de hoje, usando como informantes principais as
tripulagoes de trés das tltimas companhas' (sociedades de pesca) em atividade na
Praia de Espinho, nomeadamente a Companha Nelson e Sérgio, a Companha Vamos
Andando e a Companha Vicking. Uma vez que esta atividade, Arte da Xavega ainda é
praticada de forma artesanal, encontramos apenas algumas diferencas significativas,
a saber, o uso de motores de barco para propulsar o barco para a frente, o uso de
tratores para empurrar os barcos para o mar, para puxar os barcos para terra e para
puxar as redes. Algumas atividades complementares foram também modernizadas.
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Figura 12: a equipa de filmagem dentro do barco de pesca

Referéncias
[1] Camara Municipal de Espinho (2007, Junho). Livreto “A Arte da Xavega em
Espinho”. ISBN 972-98622-8-1.

[2] Museu Municipal de Espinho (2009, Junho). Folheto “Museu Municipal de
Espinho — Fabrica Brandao Gomes / Arte da Xavega”.

[3] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Arte da Xavega em Espinho”. (Espinho: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 16 min.
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Gondomar: Industria Artesanal da Filigrana

Tempo
16'29" / 06'10"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Gondomar para ser registado foi a industria
artesanal da filigrana na regiao de Gondomar praticada em oficinas de pequena
escala onde os artesaos da filigrana produzem artigos de ourivesaria em ouro ou
prata, utilizando técnicas da filigrana, passadas de uma geracao a proxima. Estas
oficinas artesanais sdo na sua maioria de escala familiar. Esta inddstria tradicional é
ainda praticada nesta drea mas, a necessidade constante de modernizacao tem vindo
a transformar os processos e técnicas de trabalho e os seus resultados.

Figura 13: artesdo soprando o magarico bucal (petréleo)

Os Fenicios introduziram as técnicas artesanais da filigrana na Peninsula Ibérica
durante o século VIII A.C. A filigrana é a arte de torcer fios de ouro ou prata (dois),
usualmente muito finos, que sao depois aplicados a molduras com varias formas,
preenchendo-as com um rendilhado delicado. Da fundigao a peca final vai um longo
caminho, passando a vara de ouro ou prata por um processo de estiragem, a
diminuicao da espessura do fio resultante, torcendo-os entre duas tabuas de
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madeira, seguido de um processo de batimento, cozimento e branqueamento. Por
fim, a tarefa de preenchimento das molduras que é geralmente realizada por
mulheres, denominadas enchedeiras ou enchideiras que, regra geral, trabalham a
partir de casa onde podem dar suporte as suas familias. Finalmente, o processo de
acabamento consiste em soldar todos os componentes e nas operacoes finais de
montagem [2].

Figura 14: substitui¢do do petréleo pelo gas

A fim de preservar o conhecimento e experiéncia acumulados pela humanidade ao
longo de séculos, hoje em dia, é da maior importancia que os procedimentos para a
transmissao destes conhecimento sejam implementados através do registo desta
atividade e dos seus procedimentos e técnicas. Este é um dos principais objetivos
deste projeto. “Em Gondomar [...] subsistem algumas oficinas tradicionais de
caracter familiar, de dimensoes reduzidas e empregando um nimero limitado de
individuos quando nao apenas o proprio proprietario. Muitas delas e no que diz
respeito a organizacao do trabalho e da producao, aproximam-se das suas
congéneres do inicio do século.
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Figura 15: enchimento das molduras

As transformacoes operadas nestes espaco nao foram significativas até a década de
setenta, tendo estas oficinas prolongado no tempo o uso de um namero infinito de
ferramentas e técnicas de fabrico conhecidas desde as épocas mais remotas.
Mudancas pontuais foram e sao visiveis na substituicao do petréleo, primeiro pelo
gas, depois pela eletricidade, com a introducao do motor elétrico nalguns engenhos
ou no afastamento de alguns instrumentos que se tornaram obsoletos como o pidao ou
o macarico bucal” [2].

O documentario “A industria artesanal da filigrana em Gondomar” [1], explora e
regista a atividade da industria artesanal da filigrana, usando como principais
informantes os seus artesaos, que ainda trabalham em oficinas artesanais de
pequena escala no municipio de Gondomar.
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Figura 16: artesdo da filigrana na sua mesa de trabalho

Referéncias
[1] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “A inddstria artesanal da filigrana em
Gondomar”. (Gondomar: Area Metropolitana do Porto 2013), Filme, 16 min.

[2] Sousa, A. C. (2000). Metamorfoses do ouro e da prata. Porto: Centro regional de
artes tradicionais.
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Maia: Cortejo Religioso das Canastras Florais

Tempo
18'20" / 06'12"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio da Maia para ser registado foi o cortejo das
canastras florais da vila de Nogueira da Maia. Nogueira da Maia é uma vila a este da
cidade da Maia onde é ainda percetivel a sua origem agricola. “Nos primordios destas
festividades, era tradicao a populacao oferecer a Nossa Senhora flores, as quais eram
transportadas em cestos floridos designados por canastras. Estas canastras, com
cerca de um metro de altura, eram feitas em Cana-da-India e revestidas a murta e
flores naturais, apanhadas nos jardins. Esta tradicao que se foi perdendo ao longo
dos tempos, foi recuperada nos anos noventa, sendo atualmente um dos pontos altos
destas festividades, emprestando a romaria um colorido diferente e vistoso” [1]. No
lugar de Pedras Rubras, freguesia de Moreira, associada a capela que invoca a Nossa
Senhora Mae dos Homens, protetora da humanidade, cuja festividade tem origem na
prestacao de homenagem a santa, realizada no més de setembro, constava e ainda
consta, apesar da periodicidade ter passado a ser de dois em dois anos, de uma missa
solene, um sermao e uma procissao que integrava as canastras florais. Teve como um
dos grandes impulsionadores das festividades o mestre Albino, pintor naif, que as
representou nas suas pinturas.
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Figura 17: materiais tradicionais, Cana-da-India

Uns dias antes da festa as ruas eram enfeitadas com mastros e arcos, decorados com
murta e outras verduras, com muitas flores apostas sobre estes. De acordo com
Armando Tavares [3] tera sido ai que as Canastras Florais tiveram o seu esplendor,
chegando canastras de toda a freguesia de Moreira e Vila Nova da Telha,
depositando-as na porta da Capela da Nossa Senhora Mae dos Homens.

Ainda de acordo com Armando Tavares [3] nao é possivel identificar uma data
precisa para o nascimento desta tradicao por falta de documentos escritos que o
atestem. Com base em fontes orais, da pesquisa que Tavares realizou, “deve ter tido
as suas origens nas freguesias de Moreira e de Vila Nova da Telha, segundo afirma
[...] mestre Albino [...]; dois séculos envolvem esta tradicao de oferecer flores em
forma de canastra a Nossa Senhora Mae dos Homens assim como a Nossa Senhora
do Bom Despacho”, facto confirmado na pesquisa mencionada, e usando a mesma
metodologia de investigacao, que se praticava noutras localidades do concelho da
Maia.
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Figura 18: detalhe da pintura do Mestre Albino representando as canastras florais

“A origem das Canastras Florais da Maia, pertence, provavelmente ao século XVIII.
Esta tradicao [...] gracas ao [...] Mestre Albino (decorria o ano de 1980) renasce [...]”
[3] com a introducao de um exemplar das canastras no cortejo etnografico da Maia,
tendo sido o mestre Albino, aquele que transmitiu a uma geracao mais nova os
conhecimentos sobre as técnicas e materiais empregues na construcao das canastras
florais.

As canastras, cestas alongadas e baixas, eram armadas com uma estrutura vertical
construida em cana da india fixada com fio do norte; esta estrutura era reforcada
com mais canas e era em seguida fixada a canastra e coberta por “murta” (familia das
mirtaceas) que depois era enfeitada com flores, geralmente silvestres. Pesavam
geralmente cerca de 35 kg. Grupos de homens e mulheres, e por vezes criancas
reuniam-se com antecedéncia para planear como seria a canastra confecionada e
enfeitada.
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Figura 19: estrutura base feita em esferovite

A retransmissao destes saberes quase perdidos, foi organizada em 1994, com a
administracao de cursos de formacao a dois representantes de cada uma das entao
dezassete (17) freguesias do concelho da Maia e os resultados foram mostrados
publicamente com a integra¢do das canastras na procissao em honra da Nossa
Senhora do Bom Despacho de 1994 [3].

A “materializacao da fé manifesta-se [...] em oferendas, procissoes, Festas e
Romarias. As Canastras Florais estdo incluidas nesta materializacao de fé [...]” [3].

Em 2013, a construcao das canastras, técnicas e materiais empregues, sao bastante
diferentes dos anos 90 do século XX. As estruturas base sao construidas em
esferovite a qual sao pregadas com alfinetes, as decoragoes. Esta variam tanto em
materiais como em estratégias decorativas, embora os materiais mais empregues
continuem a ser de origem vegetal. Cada grupo define um tema, mantido em segredo
durante toda a fase de planeamento e construcao, procedendo a sua realizacao grosso
modo, a cerca de trés semanas/um més das festividades. A motivacao para a
construcao das canastras continua, hoje em dia, a ser de cariz religioso.
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Figura 20: materiais modernos usados hoje em dia, muito diferentes dos materiais originais

Segundo a tradicao cada grupo representa um lugar de Nogueira da Maia. Uma das
dificuldades destes grupos consiste na transmissao de uma tradicao que, apesar de
ter muitos anos, nao é suficientemente apelativa para as geracoes mais novas. Para
tentar colmatar esta dificuldade, envolveram-se as trés escolas representativas dos
diferentes ciclos de aprendizagem (Agrupamento Vertical do Levante) da vila de
Nogueira. No entanto, devido a questoes de seguranca e satiide, dado serem
empregues alfinetes e instrumentos de corte, este jovens nao participaram na sua
construcao, apenas participaram no cortejo e procissao.

Dado o curto periodo de construcao, e indisponibilidade temporaria de alguns dos
informantes, nao foi possivel registar alguns dos grupos intervenientes durante a
construcao das canastras florais, no entanto foram todos representados nas suas
aparicoes publicas, o cortejo e a procissao em honra da N. Sra. da Hora. Os grupos
participantes, em namero de nove, foram o Grupo Casal, o Grupo Igreja, o Grupo
Barroso, o Grupo Vilar, o Grupo Pena, o Grupo Rio, os grupos do Agrupamento
Vertical do Levante constituido pelo Grupo Escola EB2,3 Nogueira, pelo Grupo
Escola Monte Calvario e pelo Grupo Escola do Barroso. Acresce ainda a participagao
da informante Maria da Pureza Barbosa, filha do mestre Albino.
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Figura 21: procissdo em honra de N. Sra. da Hora

Atualmente, em Nogueira da Maia, apenas se realizam duas festividades, sendo uma
delas e a que nos interessa por continuar a integrar as canastras florais, a da Nossa
Senhora da Hora, no terceiro domingo de Maio [1].

Esta festividade iniciou-se por causa de um pretenso milagre, que ocorreu com
Manoel da Costa e sua esposa Eusébia, do Lugar do Rio. Tendo dado uma queda
estando gravida, imploraram a N. Sra. da Hora para que providenciasse para que
tudo corresse bem. Tendo sido a prece atendida (1876), o recém-pai mandou
construir uma imagem da N. Sra. que ofereceu a igreja (1877), tendo-se ainda
comprometido a realizar as festividades em sua honra. A imagem foi colocada na
Capela do Monte Calvario, sendo substituida, mais tarde por uma do mestre santeiro
Luciano Thedim.

Atualmente, o cortejo das canastras floridas realiza-se, entre a Igreja Matriz de
Nogueira e a Capela da Sra. da Hora no Monte Calvario, onde ficam expostas durante
uma semana, vindo a ser depois integradas na procissao em honra da N. Sra. da
Hora.
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Figura 22: filmagem da procissao

O documentario Maia em Festa, Canastras Florais [2], explora e regista esta
realidade, usando como principais informantes os habitantes, maioritariamente de
Nogueira da Maia, pertencentes a grupos privados ou institucionais que diretamente
participaram nesta atividade. Estes grupos, nove, correspondem a nove lugares
representados nas festividades de 2013.

Referéncias

[1] Maia, V. M. d. S. (2011, Janeiro). Santa Maria de Nogueira, Monografia, Volume
1. Nogueira, Maia: Edicao de autor. ISBN 978-989-20-2269-7.

[2] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Maia em Festa, Canastras Florais”. (Maia: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 18 min.

[3] Tavares, A. M. M. (1999). Canastras florais maiatas e a religiosidade de um povo
(século XIX e XX). Em P. S. Machado e J. A. M. Marques (Eds.), Maia, Historia
Regional e Local, Volume II, pp. 205—225. Camara Municipal da Maia.
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Matosinhos: Industria Conserveira Tradicional

Tempo
14'12" / 06'10"

Descricao

Matosinhos situa-se no litoral norte de Portugal e o concelho organiza-se
espacialmente ao longo da costa atlantica, nunca distando muito do mar. Desde
sempre a atividade piscatoria e todas as outras dela derivadas foram primordiais
para o concelho do ponto de vista econdémico. O mar, e os recursos que dele advém,
com especial destaque para a safra da sardinha (Sardina pilchardus), a mais
importante em Matosinhos, sdo incertos. Antes da pratica da conservacao por
esterilizacao pelo calor (inventada por Nicolas Appert no inicio do século XIX e
adaptado a conserva de peixe em Nantes — esterilizacao por calor em contentores
hermeticamente fechados), a partir de 1900, apesar de serem conhecidos e
praticados outros processos de tratamento e conservacao do peixe em vinagre,
salmoura ou defumado estes nao garantiam da mesma forma a qualidade da
conservacao nem por periodos de tempo tao alargados. A consequéncia deste facto é
que, apesar dos periodos de abundancia de pescado, principalmente no verao, nao
era possivel a sua comercializacao a longas distancias, levando a que o seu consumo
fosse essencialmente feito dentro da prépria comunidade em que era obtido [6].

Esta relacdo entre a acessibilidade ao mar e seus produtos e a indastria conserveira
existe pelo menos desde a época dos romanos, que construiram os tanques cavados
nos rochedos da Praia de Angeiras, vulgarmente denominados, tanques de salga ou
cetarias, tanques de forma retangular e trapezoidal, destinados a salga, fabrico de
diversos molhos (e.g. garum) e outros preparados de peixe, na época romana. (cf. [1]
e [2]). Sdo seis os conjuntos (32 cetarias) existentes ao longo de cerca de 60om de
rochedos da praia, escavados no afloramento e nalguns casos com delimitacoes
constituidas por lajes graniticas cujos intervalos entre as estruturas podem ou nao
ser preenchidos com seixos e barro. Estes tanques s6 costumam estar acessiveis
durante e ap0s intervencoes arqueolégicas, sendo com o passar do tempo cobertos
pela areia, pelo que durante o projeto nao foi possivel regista-los.
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Figura 23: a equipa de filmagem na fabrica Pinhais em Matosinhos

O crescimento e evolucao da induastria conserveira a partir dos anos de 1900 foi
sendo acompanhada pela evolucao da pesca tradicional, nomeadamente a grande
modernizac¢ao que teve lugar nos anos 60 assim como a evolu¢ado das estruturas de
suporte a pesca como a construcao das pontes-cais em 1964 que encurtou e tornou
mais facil e segura a descarga do pescado, aumentando a capacidade de descarga
simultanea para 72 barcos ou traineiras [4].

“Viajamos da pesca a conserva em Matosinhos, retendo um patriménio de saberes
ligeiramente alterados ao longo do tempo. Apropriemo-nos, pois, agora, do passado,
reconstruindo, passo a passo, as grandes fases da evolu¢ao da industria conserveira”

[4].

“A Pinhais & C.2, a laborar desde 1920, utiliza os mesmos métodos de sempre,
mantendo uma forte componente artesanal” [6]. A fabrica Pinhais é uma das tltimas
que se mantém fiel aos antigos métodos artesanais e nao depende da novas
tecnologias e, a sua atencao ao detalhe garante uma alta qualidade que lhe permite
exportar toda a sua producao. Hoje em dia é praticamente desconhecida em
Portugal, os seus produtos s6 podem ser comprados em lojas gourmet, as conservas
Pinhais sdo uma referéncia em hotéis e restaurantes em varios paises europeus, mas
também no mercado norte-americano [3]. Estes produtos topo de gama, mais
conhecidos no exterior do que em Portugal, sao produzidos diariamente nesta fabrica
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em Matosinhos, onde cerca de cento e cinquenta mulheres cuamprem um ritual que
repete as técnicas de producao usadas desde a sua renovacao por volta de 1926. A sua
caracteristica distintiva é que s6 usam peixe fresco comprado no porto de pesca de
Matosinhos, nunca peixe congelado.

Figura 24: despejando as sardinhas na bancada

A Pinhais foi fundada em 1920, e localizava-se na Avenida Serpa Pinto, onde
construiu um armazém, ja desde essa época vocacionada para a fabricacao de
conservas pelo sal. No ano seguinte muda para um novo edificio, maior, pensado
originalmente como armazém de salga e tanoaria. Seguindo a tendéncia e inovacoes
da época, opera as transformacoes necessarias de forma a tirar partido da nova
induastria da conserva em molhos, adotando tecnologias muito desenvolvidas que
iriam permitir o enlatamento em larga escala mas que necessitavam de edificios de
grande dimensao. As primeiras conservas em molho ainda foram produzidas neste
segundo edificio.

Hoje como ontem, as equipagens de mar das traineiras entre mestre, contramestre,
pescadores, mocos de bordo e maquinista, lancam-se ao mar pela noite dentro, por
vezes dois ou mais dias dependendo da localizacao da area de pesca e da abundancia
do pescado. As redes sardinheiras, antes de linho tingido numa infusao de casca de
salgueiro para protecao, hoje de materiais sintéticos carregadas de milhoes de
sardinhas, sao puxadas para bordo e o peixe armazenado no convés. Carregadas, as
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traineiras chegam ao porto ao raiar do dia, para descarregar. A sua espera as
peixeiras, os representantes das fabricas de conserva, os distribuidores
intermediarios, outros, preparados para o leilao da safra. Entre todos, o
representante da Pinhais, que escolhe e arremata os cabazes necessarios para a sua
producao. Durante a filmagem do documentario, fomos confrontados algumas vezes
com a escassez da sardinha e/ou o seu elevado valor de compra que impediam o
funcionamento da proépria atividade que queriamos registar. A situacao foi de tal
forma complexa que, a Pinhais decidiu fazer o fecho para férias da fabrica durante
todo o més de Julho.

Figura 25: sardinhas frescas

No documentéario foram registados os processos de fabrico tradicionais da industria
conserveira desde o momento em que entram na fibrica os cabazes de peixe. As
manipuladoras de peixe, antes denominadas empreiteiras, comecam por despejar os
cabazes de sardinha nas mesas de marmore, espalhando-o. A estas empreiteiras
juntam-se outras nesta seccao da escorcha em que se arrancam de um golpe so, a
cabeca e as tripas ao peixe.

Os subprodutos (escasso) desta fase sao usados na producao de farinha de peixe em
fabricas proprias que, quando eram abundantes, davam um cheiro caracteristico a
Matosinhos. Os habitantes de Matosinhos, dependendo da proximidade as fabricas e
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da localizacao relativa das suas residéncia, identificavam a direcao do vento pela
presenca ou auséncia desse cheiro.

Figura 26: empreiteiras, na sec¢do da escorcha, arrancando de um sé golpe a cabeca e as tripas do peixe

Depois do corte as sardinhas sao imersas em salmoura e coberta de sal usado como
intensificador de sabor, ap6s o que sao colocadas na vertical em grelhas (cestos) de
arame — o engrelhamento — que depois sdao lavados numa grande pia de agua para
lhes retirar o excesso de sal. Daqui sao colocados em carros, com as grelhas
organizadas na vertical e com algum espagamento entre si, prontos para serem
conduzidos pelos carris que riscam o chao, as estufas (autoclaves). As estufas sao
fechadas e o peixe € cozido em pressao, a vapor, a temperatura de 105 graus celsius.

Terminado o processo de cozedura as grelhas sao transportadas para a area de
enchimento e colocadas num e noutro lado de uma plataforma de suporte, viradas
para as trabalhadoras que irao proceder ao enchimento das latas de folha-de-
flandres com as sardinhas mas antes, numa longa linha, preparam-se as latas com os
legumes e condimentos, neste caso uma rodela de cenoura, uma outra de pepino,
uma malagueta, um pedacinho de folha de louro e um cravinho da india. As latas sao
entao cheias com as sardinhas necessarias a obtencao do peso liquido definido.
Retiram cada sardinha da grelha, cortam-nas diagonalmente do lado da cabeca,
cortam a barbatana do rabo e, desta forma conseguem acomoda-las a forma e
tamanho da lata. O namero de sardinhas por lata varia, trés, quatro cinco ou mais,
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dependendo do seu peso e dimensao. Segundo algumas destas trabalhadoras que
procedem ao enlatamento do peixe, a realizacao desta tarefa de forma eficaz pode
levar dois a cinco anos a aprender.

Figura 27: seccdo da escorcha

As latas sdo colocadas no tapete da maquina que acaba de enché-las com 6leo ou
azeite.

Segundo [4] o azeite puro de oliveira no processo tradicional é adicionado “’por
mergulho’, em que as operarias, carregadas de latas, submergem-nas dentro dos pios
do azeite, num amplo movimento que as deixa com os bracos também cobertos de
azeite”.

As latas sdao entao hermeticamente fechadas nas maquinas cravadeiras.

Antes, a tarefa de fecho das latas era exercida pelos soldadores, uma tarefa
exclusivamente masculina. Estes tinham como fung¢oes, produzir as latas e depois de
cheias, fecha-las. A precisao e pericia desta atividade levava varios anos a aperfeicoar
e tornava-os numa classe de operarios, que pela sua imprescindibilidade, tinham um
poder negocial muito elevado face a todos os outros operarios da industria
conserveira [4].
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Para finalizar, as latas sao lavadas numa pia de agua fervente para retirar a gordura
que possam ter e sao conduzidas em carrinhos para um autoclave, uma espécie de
grande panela de pressao, onde sao esterilizadas. Ao arrefecerem é verificada a sua
estanqueidade.

Figura 28: engrelhamento

Segundo Nunes [4] o processo de producao tornava-se neste momento manual e “as
operarias examinam ou, como dizem na giria conserveira, ‘visitam’ as latas, batendo-
as uma contra outra, e pelo sentido auditivo aprovam ou nao o seu fabrico: se o som
da pancada é grave, seco, a lata é boa, mas, se o som ¢é “choco", denunciando a
presenca de poros por onde entrou dgua durante a esterilizacdo, a lata é posta de lado
para ser eliminada. A eficacia desta operacao é tanto mais notavel quanto podemos
imaginar o ruido confuso que produz um ntimero assinalavel de operarias
trabalhando simultaneamente no ‘bater das latas’.

O som ensurdecedor das latas ao longo de todo o processo, faz parte das memorias
auditivas dos matosinhenses e, juntamente com o toque de entrada e de saida das
fabricas (ronca) é ainda uma memoria viva que regula e marca a ciclicidade dos dias
e a alternancia entre dias de trabalho e fins de semana.
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Finalmente, embrulham-se as latas em papel impresso de acordo com o seu
contetido, embalam-se e estdo prontas para serem enviadas aos seus destinos finais,
por vezes a milhares de quilémetros da sua origem.

Figura 29: grelhas de arame lavadas numa grande pia de Ggua para lhes retirar o excesso de sal

Neste documentario usamos uma estratégia de alternancia entre os processos tais
como sao praticados e registados hoje, com os documentados nas imagens de arquivo
dos Servicos Cinematograficos do Exército (SCE) cedidos pela camara municipal de
Matosinhos, no seu filme Aspectos de Leca da Palmeira, Matosinhos e Leixoes, de
1926.

O documentario A Industria Conserveira Tradicional em Matosinhos [5], explora e
regista como a Casa Pinhais, neste caso produz as suas conservas de sardinhas
usando técnicas seculares, utilizando como principais informantes o proprietario e os
trabalhadores da fabrica Pinhais.
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Oliveira de Azeméis: Parque de La Salette

Tempo
17'46" / 06'17"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Oliveira de Azeméis para ser registado foi a
descri¢ao do Parque de La Salette, o contexto religioso das suas origens, organizacao
€ usos presentes.

O Parque de La Salette, projetado por Jerénimo Monteiro da Costa, é um parque
situado a nascente da cidade de Oliveira de Azeméis.

“[...] o Parque e a Capela de La Salette, [ficam] situados num cabeco que antigamente
se chamava ‘Outeiro do Castro ou Calvario’. Este Parque constitui um [...] local de
lazer, em agradavel cenario verde que cobre todo o monte e proporciona [...]
miradouros para a paisagem circundante. Na antiga ‘Casa das Heras’ esta instalado o
Berco Vidreiro, o qual promove a historia do vidro em Oliveira de Azeméis através da
producao de objetos ao vivo e da sua comercializacao. Uma visita ao Berco Vidreiro
permite ficar a conhecer como se produzia o vidro ha séculos e quais as técnicas
usadas, bem como a importancia da atividade no concelho desde que, no séc. XV, viu
aqui criada a primeira fabrica de vidro no pais.” [2].

PATRIMONIO IMATERIAL AMP 39



Figura 30: Capela de La Salette

No parque existe um miradouro natural, com uma vista abrangente mas é do
varandim da torre da capela que se tem a percecao clara da implantacao do Parque
de La Salette na regiao da qual se vé a norte Sao Joao da Madeira e a nordeste o vale
do rio Antua e algumas zonas montanhosas de Arouca, e a Serra da Gralheira. A sul,
os socalcos das freguesias de Travanca, Pinheiro da Bemposta e a mancha florestal
da Bairrada. A oeste, a cidade, e ao longe a ria de Aveiro e a linha de mar de Ovar a
Costa Nova [1].

As origens do culto a Nossa Sra. de La Salette em Oliveira de Azeméis remontam a
1870 mas desde 1861 que tinha uma capela lateral a si dedicada na Igreja de S. Bento
da Victoéria no Porto e outra em Lisboa. Nesse ano, uma seca terrivel assolava o pais e
esta regiao, e no més de Julho, a escassez de agua generalizada, as nascentes secas, o
solo endurecido, as plantas e frutas definhadas fazendo prever o espectro da fome e
miséria levara a que em toda a regiao se lhe rezassem preces ‘ad petendam pluviam’
(para pedir chuva). Na sequéncia destes acontecimentos, o Padre Joao José Correia
dos Santos, a 5 de Julho desse ano, organizou uma procissao de peniténcia em que o
Santo Cristo foi transportado até ao topo do Monte Crasto. Diz a tradicao que,
aquando chegados ao local comecou a chover, acontecimento que foi tido como um
milagre. Ali mesmo, sugeriu a construcao de uma capela dedicada a N. Sra. de La
Salette. [1]
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Figura 31: vitral da capela de La Salette

A construcao da Capela teve inicio em Janeiro de 1871 mas s6 foi concluida em
Setembro de 1880, data em que foi colocada a imagem de N. Sra. de La Salette,
entretanto albergada na Igreja Matriz, e inaugurada a capela, acontecimento que deu
lugar a grandiosos festejos aonde ocorreram varios milhares de peregrinos. Apesar
da organizacao das festas em honra de N. Sra. de La Salette ter sofrido alteracoes ao
longo dos anos, era ja dividida nos mesmo acontecimentos base de hoje, a
transladacdo da imagem entre a igreja matriz e a capela, em procissao. A procissao
do Triunfo (entre a igreja matriz e a capela), muito complexa e vistosa, hoje
antecedida em uma semana pela Procissao de Velas (entre a capela e a igreja matriz),
muito simples e discreta que devolve a imagem ao seu local de permanéncia. Os
festejos em arraial noturno, entre ambas e, as atividades culturais, desportivas e para
criancas sao uma constante ao longo da semana e finalizam com o juntar das familias
no parque no Dia das Merendas (segunda-feira seguinte a altima festividade
religiosa), esta realizada de forma espontanea, nao formalmente organizada, por
parte das familias que se juntam para confraternizar e comer no parque.
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Figura 32: Parque de La Salette

As festividades religiosas tém inicio no primeiro domingo de Agosto, com a procissao
de Velas, uma procissao que hoje em dia se faz organizada em duas filas de pessoas,
transportando nas maos velas, sendo tao longa que, ultrapassa bem uma hora entre o
inicio e o fim da mesma, dependendo obviamente das pessoas que nela participam, e
que ¢é fechada pela imagem de N. Sra. de La Salette, transportada em andor, até a
igreja matriz. Terminam no segundo domingo de Agosto, com a Procissao do
Triunfo, que devolve a imagem a capela, uma procissao grandiosa em que participam
no palio trés sacerdotes, com representantes de todas as paroquias de Oliveira de
Azeméis, de representantes administrativos do concelho (camara, freguesias e
assembleia municipal), da comissao de festas, das irmandades, das confrarias, das
bandas de misica, dos bombeiros e respetivas fanfarras, dos escuteiros e ainda a
Guarda Nacional Republicana, que abre e fecha a cavalo a procissao. Apesar de ao
longo destes anos terem havido dificuldades em realizar as festividades em
determinados momentos devido por exemplo a obras, estas foram-se realizando mas
nao se realizaram em 1942, devido as dificuldades causadas pela guerra [1].
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Figura 33: Dia das merendas em La Salette

Depois da capela construida, a partir de 1880, o arranjo do monte envolvente passou
a ser uma prioridade e uma necessidade. Levou varios anos a erguer, e o seu maior
ou menor desenvolvimento nunca parou desde esses tempos. Um conjunto de
homens oliveirenses organizaram-se na Comissao Patriotica Oliveirense. Na 12 Ata
da Comissao Patriotica Oliveirense [1] ficou registado o saldo positivo das
festividades desse ano e qual o fim que lhe pretendiam dar. Definiram-se estratégias
de angariacao de fundos e criaram uma Comissao de Melhoramentos no Santuario
de La Salette presidida por Domingos José da Costa que conta com apoio de Bento
Carqueja. Foram delineadas as ac¢oes seguintes, como as autorizacoes da Camara
Municipal e Junta da Paréquia para a transformacao do Monte do Castro em Parque
de La Salete e o saldo positivo permitiu a autonomia necessaria para a construcao
gradual do parque.

Em Fevereiro de 1909, o esboco do parque ja tinha sido produzido e a planta geral do
parque foi terminada em Abril do mesmo ano por Jeronimo Monteiro, iniciando-se a
construcao do parque sob a direcao deste ultimo [1]. Jeronimo Monteiro era na
altura diretor dos Jardins Municipais do Porto e da Real Companhia Horticula-
Agricola Portuense, facto que marcou a concecao e construcao dos jardins de cunho
oitocentista de La Salette, enquanto herdeiro dessa cultura.
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Figura 34: Dia das merendas em La Salette

A Comissao de Melhoramentos foi procedendo a compra ou angariacao de terrenos e
casas no monte, procedeu a elevacao de agua até a gruta do topo do monte junto a
capela, constroi uma rede de esgotos de agua pluviais, o lago, os arruamentos com
valetas, planta milhares de arvores e procede aos alinhamentos da estrada
circundante ao sopé do monte, compra a Casa da Hera para demolir e a reconstruir
no sitio onde ainda esta hoje (Berco Vidreiro). Muitas destas intervencoes nao seriam
possiveis sem as ofertas e concessoes dos cidadaos beneméritos de Oliveira de
Azeméis. Assim, o Parque de La Salette, existe, pela vontade de uma comunidade
unida num objetivo comum.

Porque a capela era demasiado pequena para acomodar tantos peregrinos, por volta
de 1913 comecou a pensar-se na construgdo de uma nova capela mas a sua
construcao so6 foi iniciada em Marco de 1923. O novo santuério é de carater mais
funcional de inspiragao gbtica com belissimos vitrais nas janelas laterais e do fundo.
Na parte frontal tem duas frestas e uma rosacea. O edificio é quase todo construido
em cimento por, segundo Guedes [1], as verbas disponiveis ndo permitirem a
utilizacao de granito. Este novo santuario foi edificado por Anténio Correia da Silva
(arquitetura), Henrique Moreira (escultura da virgem da fachada, no vértice da
empena) e Ricardo Leone (vitrais policromos, figurativos no espaco do santuario e
geométricos na rosacea).
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Figura 35: Ber¢o Vidreiro em La Salette

Em 1931, por motivacoes politicas a Junta destituiu a vigente Comissao Patrittica
Oliveirense e cria uma nova Comissao de Melhoramentos de La Salette. Os ecos de
discordia relativamente a este ato fizeram-se ouvir por muitos anos de diferentes
formas e em diferentes meios de comunicacao local.

A construcao do novo santuario, continuou a ser uma das prioridades desta comissao
e ganha novo folego a partir de Novembro 1931, reiniciando-se a sua construcao em
1932 sendo a capela aberta ao culto a partir de Setembro de 1933. Em Agosto de
1937, é benzida e inaugurada a imagem do escultor Henrique Moreira (colocada na
empena).
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Figura 36: mestre vidreiro a trabalhar o vidro

Muitos outros elementos do Parque de La Salette foram sendo construidos ao longo
das décadas seguintes, alguns estruturais como o Escadorio em direcao a Cidacos que
acumula na sua parte superior a funcao de miradouro, outros construidos para
suportar atividades culturais, como o Coreto, outros ainda, equipamentos de suporte
ao turismo como o Parque de Campismo ou a Estalagem, equipamentos sociais como
Parque infantil, Sénior e Desportivo, a Biblioteca Infantil do Parque e o Complexo de
Piscinas ou o recente Parque das Merendas, e a instalacdo do Berco Vidreiro (a
primeira fabrica de vidro em Portugal foi criada em Oliveira de Azeméis no século
XVI). Melhorias e acrescentos foram sendo realizados ao longo de todas as décadas
da sua existéncia.

O documentario Parque de La Salette [3], explora e regista o que é o Parque de La
Salette, como nasceu e a sua associacao a um alegado milagre religioso, como é
utilizado hoje em dia e que tipo de equipamentos comunitarios contém.
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Figura 37: objetos de vidro criados no bercgo vidreiro em La Salette
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Porto: Eugénio de Andrade lembrado pelos

amigos

Tempo
18|05" / 06'35"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio do Porto para ser registado foi Eugénio de Andrade,
como é lembrado pelos amigos. Esses amigos foram inicialmente escolhidos pelas
relacoes de proximidade desenvolvidas entre si e Eugénio, e pela origem das
amizades em contextos diferenciados. Nao foi sempre possivel manter o grupo inicial
devido a indisponibilidades causadas por diversas causas. Por esta razao, o objetivo
inicial de tentar representar diferentes contextos com diferentes amigos nao foi
possivel de obter.

A medida que este projeto se foi desenvolvendo, foi-se tornando mais clara a
existéncia de denominadores comuns, com o assinalar pelos amigos das mesmas
caracteristicas recorrentes, particulares a Eugénio de Andrade, nascido José
Fontinhas, como homem e como poeta, dois contextos firmemente interligados.
Estes contextos sao explorados nas estratégias narrativas empregues para
desenvolver o documentario.

O grupo de amigos entrevistados é constituido por Arnaldo Saraiva, Armando Alves
(o pintor), Dario Gongalves, José Pacheco Pereira, José Rodrigues (o escultor) e
Manuel Dias da Fonseca (o amante de musica).
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Figura 38: Arnaldo Saraiva

Figura 39: Armando Alves
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Figura 40: Dario Gongalves

Figura 41: Pacheco Pereira

PATRIMONIO IMATERIAL AMP

50



N

S g

Figura 42: José Rodrigues

Figura 43: Manuel Dias da Fonseca

PATRIMONIO IMATERIAL AMP

—

55 T

51



Figura 44: O Lédao da Rua Duque de Palmela

Figura 45: poema A Um Léddo da Minha Rua
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A Silaba

Toda a manha procurei uma silaba.
E pouca coisa, é certo: uma vogal,
uma consoante, quase nada.

Mas faz-me falta. S6 eu sei

a falta que me faz.

Por isso a procurei com obstinacao.
S6 ela me podia defender

do frio de Janeiro, da estiagem

do verao. Uma silaba.

Uma tnica silaba.

A salvacao.

[Eugénio de Andrade, 1994, in Oficio de Paciéncia]

O documentario Eugénio de Andrade lembrado pelos amigos [1], explora e regista
como um conjunto de amigos seus experienciou a vida com este e quais as suas
memorias partilhadas, usando como principais informantes esses mesmos amigos.

Referéncias
[1] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Eugénio de Andrade lembrado pelos amigos”.
(Porto: Area Metropolitana do Porto 2013), Filme, 18 min.
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Poévoa do Varzim: Lancha Poveira

Tempo
16'44" / 06'17"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio da P6voa de Varzim para ser registado foi o barco
de pesca tradicional denominado Lancha Poveira, nomeadamente o uso presente de
uma réplica exata para fins de aprendizagem, uso turistico e por representar a
identidade da comunidade. “A riqueza de uma terra com atratividade turistica
assenta nao na repeticdo da mesma oferta global, mas na marca distintiva como
portadora de identidade cultural, mergulhada na mais profunda tradicao da sua
comunidade. A P6voa de Varzim tem sabido agarrar essa identidade tao fortemente
ligada ao mar, que corre no sangue poveiro. Assim temos lancadas as pontes que
ligam o passado, o presente e o futuro com o mar de permeio. Uma dessas pontes é,
com toda a certeza, a Lancha Poveira do Alto, a ‘Fé em Deus’, um museu vivo, ou,
como dizia o eterno Manuel Lopes, ‘A Escola da Memoria’, da nossa memoria
coletiva. E essa memoria que nos d4 forca, ja que é um elemento de afirmacio da
identidade poveira” [3]. Assim, a identidade das gentes da Povoa faz-se talvez porque
o seu traco mais “significativo seja a intima relacdo com o mar, que talha a vida, a
mentalidade e os gestos, fazendo destes grupos “gentes do mar” [...], que vivem do
mar, por ele e para ele [...]" [7].
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Figura 46: a vela trapezoidal da Lancha Poveira

Saldanha afirma ainda, que foi com Manuel Lopes que aprendeu a respeitar “a saga
do Poveiro ou como o Mar, em permanente simbiose, influenciou o devir de uma
comunidade ribeirinha, confinada a um espaco singular [...]” [7].

A comunidade piscatéria, utilizava barcos de modelos anterior ao atual das lanchas
poveiras e de aparelhos de pesca diferenciados (linha e redes de emalhar de
superficie) [7].

Ainda segundo Saldanha [7] o porto da Povoa de Varzim da época de D. Dinis,
manteve o seu ambito local até meados do século XV, assumindo nos séculos
seguintes relevancia civico politica, uma consequéncia do desenvolvimento
urbanistico do litoral que, por sua vez é consequéncia da importancia crescente da
atividade piscatoéria e de outras que lhe estao associadas como a construcao naval, a
cordoaria, a salga, o comércio do pescado fresco e salgado, do sal e ainda da atividade
de transporte maritimo. Ao longo dos séculos XVI-XIX estas atividades foram
passando por periodos de crescimento e declinio. No conjunto dos portos
portugueses, em 1789, a Povoa, afirmou-se como a mais importante praca de pescado
— fresco, seco e salgado, uma realidade impar segundo [Lacerda, 1955], confirmada
por [1] ao afirmar que esta realidade se justificava “pelo facto de, nesta Vila, se
encontrar o maior nimero de pescadores, barcos e aparelhos de pesca do litoral
norte”.
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Figura 47: fotografia da Lancha Poveira tirada numa competic@o de embarcagoes tradicionais

O contexto da Povoa de Varzim como comunidade essencialmente piscatoria foi-se
transformando, em particular nas altima décadas e, aquela que era a atividade
econdémica mais importante deixou de o ser, dando lugar a outras, nomeadamente as
ligadas ao setor turistico e que integra a P6voa como estancia balnear importante.
Ainda assim e, segundo Saldanha [7] um “[...] elemento de coesao social
indissociavel do processo de mudanca, o patriménio maritimo revela-se na
diversidade cultural impar das nossas comunidades piscatorias (e ribeirinhas), as
quais consubstanciam projetos autobnomos pela originalidade e pluralidade das suas
identidades [...]”. Um desses projetos, € o da lancha poveira do alto “Fé em Deus”,
iniciado por Manuel Lopes que, em diversas oportunidades afirma a importancia de
ser necessario ver e estudar o mar e as atividades a ele ligadas, nao da terra mas do
proprio mar, enquanto participantes ou observadores.
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Figura 48: porto de pesca e marina da Pévoa de Varzim

A ideia da construcao de um “Barco Poveiro” (lancha poveira do alto) é anterior a
Manuel Lopes mas foi ele que a concretizou em 1991, data em que transformou essa
ideia no Projecto de Construcgdo e Navegacdo da Lancha Poveira do Alto. Projeto
este que foi apoiado pela Camara Municipal da Pévoa de Varzim e pelo Clube Naval
Povoense, tendo ficado os trabalhos de construcao (planificacdao) a cargo de um
antigo mestre de estaleiro, Joaquim Goncalves Braz na altura ja com setenta e nove
anos e que trabalhou num dos estaleiro da P6voa extintos a cerca de oitenta anos.
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Figura 49: montagem do mastro da Lancha Poveira

A embarcacao da lancha poveira foi escolhida por a identidade da comunidade

maritima poveira ter nesta “[...] um dos seus simbolos mais expressivos e luminosos
[...] que consubstancia e assinala a Memoria da viagem e da didspora das técnicas de
construcao naval, da faina piscatoria e das artes de velejar dos pescadores poveiros.”

[2] [4].
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Figura 50: porto de pesca da Pévoa de Varzim

Antoénio Nobre, que viveu na P6voa de Varzim, escreveu sobre a ascendéncia
maritima dos portugueses e sobre as lanchas poveiras.

Georges! Anda ver meu pais de Marinheiros,

O meu pais das Naus, de esquadras e de frotas!
Oh as Lanchas dos Poveiros

A sairem a barra, entre ondas e gaivotas!

Que estranho é!

Fincam o remo na agua, até que o remo torga,

A espera da maré,

Que ndo tarda ai, avista-se la fora!

E quando a onda vem, fincando-a a toda a forca,
Clamam todos a uma: “Agéra! agora! agora!”

Antoénio Nobre [5]
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Figura 51: a tripulagdo da Lancha Poveira

A lancha poveira foi construida em cerca de sete meses e foi lancada a agua (bota-
abaixo) em 15 de Setembro de 1991.

Apesar de ser uma construcao relativamente recente, a parte os registos publicados e
distribuidos a populacao através da publicacao “Noticias da Lancha” [4] entre 27 de
Fevereiro (n. 1) de 1991 e 26 de Julho de 1992 (n.10), existem poucos registos
audiovisuais de todo o processo de construcao. Adicionalmente, o espago que
funcionou como estaleiro provisorio deixou de existir, assim, nao foi possivel
explorar no documentario este aspecto que poderia ser importante, quer como
registo, quer como ‘escola de memoria’ viva relativa a construcao naval tradicional.

O documentario “Lancha Poveira, escola da memoria” [6], explora e regista o que é a
Lancha Poveira, o seu uso passado, o que deu origem ao atual barco e a sua
relevancia para a comunidade.

Referéncias

[1] Amorim, Sandra Aratjo de (2004). “Vencer o mar ganhar a terra: construcao e
ordenamento dos espacos na P6voa pesqueira e pré-balnear” em Na linha do
horizonte — Biblioteca Poveira, Volume 8. Camara Municipal da P6voa de Varzim.
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[2] Anonimo (Fevereiro 1991). “A todos os poveiros e amigos da P6voa” em Noticias
da Lancha, Ano 1, Ntimero 1. Clube Naval Povoense / Museu Municipal de Etnografia
e Historia da Povoa de Varzim.

[3] Batista, Luis Diamantino de Carvalho (2007). "No dia nacional do mar de 2006"
em Povoa de Varzim Boletim Cultural, volume 41.

[4] Costa, Manuel, org. (2011). Noticias da Lancha 1991-1992 fac-simile. Municipio
da P6voa de Varzim. ISBN 978-972-9146-75-6

[5] Nobre, Antonio (1892). “Oh As Lanchas dos poveiros”, em S0, op. cit. em [Costa,
2011]

[6] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Lancha Poveira, escola da memoria”. (P6voa de
Varzim: Area Metropolitana do Porto 2013), Filme, 16 min.

[7] Saldanha, José Bastos (2008). “A causa do mar em Manuel Lopes “ em Povoa de
Varzim Boletim Cultural, volume 42.
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Santa Maria da Feira: As Fogaceiras

Tempo
16'14" / 06'02"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Santa Maria da Feira para ser registado foi a
tradicao das fogaceiras, uma atividade tradicional que tem as suas origens numa
lenda, que mais tarde se desenvolveu para um formato mais complexo, sempre com
uma motivacao religiosa.

Podemos atestar que um aspecto relevante deste projeto é a forma como a
administracdo municipal tomou a seu cargo a tarefa de garantir a continuidade desta
tradicao, promovendo atividades que promovem a sua difusao, tanto quanto,
garantir que as criancas conhecem a sua origem e a forma como no presente se
desenvolve. “A festa das fogaceiras de Santa Maria da Feira e a procissao,
independentemente do seu caracter votivo original, evocam na sua simbologia varias
realidades da vida quotidiana das gentes destes lugares que convém realcar. Antes de
mais, o flagelo das epidemias que outrora foi dramaticamente recorrente na vida das
comunidades de Portugal e da Europa [...]” [1]. As festividade das fogaceiras, de
acordo com a tradicdo, sdao o resultado da promessa feita ao martir Sao Sebastido em
1505, aquando da peste desse ano, com o intuito de obter a sua protecao. Pode-se
afirmar que na idade média e séculos seguintes, nao existiam recursos para combater
as recorrentes epidemias que assolavam o pais. Assim, apesar de nem todos os
investigadores estarem de acordo quanto a data de inicio das festividades,
concordam que foi a peste que suscitou este voto a Sdo Sebastido.
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Figura 52: a preparar as fogacas

Sao Sebastiao nao é o orago de nenhuma das freguesias que constituiram as antigas
Terras de Santa Maria. Apesar de quem “fez a prece, em nome do povo” [3], se o
Conde da Feira se o Senhor da Terra, nao seja claro, em particular por nao existirem
documentos que o comprovem, a tradi¢ao diz que a promessa de uma festa religiosa
anual e a entrega de trés fogacas de ‘alqueire’ (inicialmente feitas no castelo, no forno
que ainda l4 existe) é uma realidade desde 1505.
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Figura 53: fogacas saindo do forno

As donzelas que transportam as fogacas, pensa-se, fazem parte do ritual desde a sua
origem, no entanto, a encenacao desta atividade foi sendo diferente ao longo dos
quinhentos anos da sua existéncia, quer em nimero de donzelas envolvidas,
caracteristicas das fogacas, transporte (em tabuleiro adornado ou nao) quer na
representacao do castelo ornado com bandeiras.
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Figura 54: antiga fogaceira Fatima Magalhdes, uma peca fundamental ao processo de transmissao

As entidades a quem eram distribuidas as trés fogacas também foram sendo
diferentes. Inicialmente as trés fogacas eram entregues (01) a Cimara Municipal;
(02) Convento dos Loios; (3) a terceira fogaca era repartida pelos moradores,
inicialmente de forma gratuita mais tarde a troco de dinheiro [1]. Hoje em dia sao
distribuidas pelas autoridades religiosas, politicas e militares do municipio de Santa
Maria da Feira.
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Figura 55: tradi¢do das fogaceiras, garantindo a continuidade via transmissdo (criangas em idade escolar)
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Nos tempos de hoje, a vinte de Janeiro, as meninas fogaceiras (donzelas), depois de
vestidas e calcadas de branco e enfeitadas com lacos coloridos, maioritariamente
brancos e azuis, transportam as fogacas a cabeca, sobre um tabuleiro enfeitado com
bandeiras, em cortejo desde a Camara Municipal até ao Convento dos Léios onde, no
final da missa sao benzidas pelo Bispo do Porto e saem em procissao pelas ruas do
centro da cidade, regressando novamente a igreja. Na procissao participam ainda as
autoridades religiosas, civis e militares, representantes das entidades
administrativas, sociais, culturais, entre outros agrupamentos oriundos de todas as
localidades do concelho de Santa Maria da Feira.
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Figura 56: tradi¢do das fogaceiras, vestidos brancos enfeitados com lacos coloridos vermelhos e azuis

A fogaca é um pao doce tradicional originario de Santa Maria da Feira com a forma
estilizada da torre de menagem do castelo e dos seus quatro coruchéus. No periodo
das festas produzem-se, consomem-se e oferecem-se muitas fogacas mas, na
realidade sdao produzidas e comercializadas todo o ano.
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Figura 57: tradicao das fogaceiras, vestidos brancos enfeitados com lacos coloridos vermelhos e azuis

O documentario As Fogaceiras [2], explora e regista as atividades desenvolvidas pela
comunidade para difundir e transmitir as geracoes futuras como nasceu esta
tradicdao, como a administracao municipal tomou a seu cargo esta tarefa, usando com
principal informante uma antiga fogaceira, representantes administrativos e os
estudantes e professora de um grupo que se encontra a aprender esta importante
tradicao.
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Figura 58: tradi¢do das fogaceiras, procissdo pelas ruas do centro da cidade
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Figura 59: a tradicao das fogaceiras, donzelas (meninas fogaceiras) a transportar as fogacas
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Referéncias

[1] Monteiro, A. (2005). A festa das fogaceiras e o feriado municipal de Santa Maria
da Feira. Cimara Municipal de Vila da Feira. ISBN 972-99485-0-X.

[2] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “As Fogaceiras”. (Santa Maria da Feira: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 16 min.

[3] Tavares, Manuel (s/d). “Festa das Fogaceiras (texto nao publicado).
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Santo Tirso: Industria téxtil. Passado, presente e

futuro

Tempo
17'32" / 06'27"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Santo Tirso para ser registado foi a indtstria
téxtil, passado, presente e futuro. Motivado por diversas vicissitudes nao foi possivel
tratar todas as facetas deste tema, por essa razao o trabalho esteve maioritariamente
concentrado no passado onde o modelo fabril associado ao algodao dominou e na sua
decadéncia, em conjunto com a exploracao de novas alternativas do presente e futuro
onde um novo papel esta a ser criado e desenvolvido dentro do contexto da téxtil.

“[...] o Vale do Ave, com varios séculos de tradicao téxtil e cerca de 150 anos de
habituacao ao modelo fabril, as fabricas de algodao [...] marcam a dindmica da sua
histéria recente, com as velhas e altas chaminés, os ‘canudos’ na giria popular, a
localizarem na paisagem os santuarios de um trabalho persistente que tem
envolvido, direta ou indiretamente, a maioria da sua populacao.” [2].

A cidade de Santo Tirso nasceu e desenvolveu-se na margem esquerda do rio Ave,
sede de concelho desde 1834. O concelho localizado na extremidade norte do distrito
do Porto, integrado no Vale do Ave, foi inicialmente um concelho rural cuja
localizacao privilegiada lhe permite um acesso facil a outras regioes norte do pais,
litorais e interiores. Foi também a sua localizacao que lhe permitiu o acesso a
eletricidade de abastecimento publico a partir de 1910 essencial para o
desenvolvimento industrial, no entanto a Fabrica de Fiacao e Tecidos do Rio Vizela
(Fabrica Rio Vizela) instalou duas turbinas em 1895 (a central hidroelétrica esta
ainda hoje operacional mas com equipamento moderno). Esta, alimentava as
necessidades produtivas e de iluminacao da fabrica assim como o fornecimento de
energia elétrica das freguesias de S. Tomé de Negrelos e Vila das Aves, onde a fabrica
esta localizada.

A origem da indtstria téxtil no Vale do Ave, baseada na atividade de transformacao
do linho e fortemente ligada a autossuficiéncia da vida rural, integrava atividades de
fiacao e tecelagem que “emergem na regiao como complemento natural da faina
agricola, essencialmente como trabalho feminino que aproveita os tempos vagos das
cadéncias da terra para transformar o linho ou a 13” [2]. Fiava-se enquanto se
desenvolviam atividades agricolas que o permitissem como o guardar do gado e em
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casa, maioritariamente ao serao. As casas agricolas tinham também os seus teares. A
atividade associada de apisoamento dos panos, também com uma producao de
natureza doméstica fazia-se para consumo proprio e para os mercados locais era
também praticada existindo registos de encomendas locais mas “foi-se gradualmente
perdendo, dando lugar aos grandes estabelecimentos industriais vocacionados para o
algodao” [3].

Figura 60: antiga Fabrica de Fiagdo e Tecidos de Santo Thyrso

No entanto os primeiros registos da atividade de fiacdo no Vale do Ave, Santo Tirso
remontam, segundo Olaio et al. [3], a IT Idade do Ferro, tendo sido encontrados
cossoiros (objetos de argila usados em fiacao) em diversos povoados fortificados. Ja a
pratica da tecelagem encontra-se atestada desde a ocupacao romana entre os séculos
I e IV através de objetos a ela associados nomeadamente os pesos de tear. As
matérias primas mais empregues para a tecelagem dos tecidos eram a 1a e o linho.
Ainda de acordo com os mesmos autores [3], os tecidos mais utilizados durante a
Idade Média eram para a nobreza a seda e a escarlata (tecido de 12 de cor vermelha)
e para os outros o fustao (tecido de algodao, linho ou 1a em cordao), a serguilha (1a
grosseira e sem pelo) , e o burel (igualmente um pano grosseiro de 13, comummente
usados nos habitos ). As referéncias a producao téxtil apenas podem ser
acompanhadas no mosteiro Beneditino de Santo Tirso que “Importava tecidos para
paramentos e outras pecas liturgicas, incluindo alguns habitos para uso quotidiano
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[...] [mas] é possivel que tenham fiado ou mandado fiar o linho e a 1a para uso
comunitario.” [3].
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Figura 61: José Manuel R. Teles, um dos ultimos herdeiros da Fabrica de Fiagdo e Tecidos de Santo Thyrso

O cultivo do linho bem difundido por todo o concelho, para o qual eram contratados
muitos cidadaos pelos lavradores, a fiacdo que se fazia em casa, e a tecelagem do
necessario para o consumo doméstico, vendendo-se o excedentario para tecer fora,
praticou-se até a poucos anos no concelho de Santo Tirso. “Até a chegada do algodao,
com o aparecimento da Fabrica de Fiacao e Tecidos do Rio Vizela, a atividade téxtil
da regido pautava-se pelo uso de praticas ancestrais de fiacao e tecelagem, utilizando
as matérias-primas que tinha ao seu alcance, o linho e ala.” [3].

O desenvolvimento das vias de comunicacao, no caso de Santo Tirso, foi fundamental
o projeto de construcao da linha P6évoa de Varzim - Guimaraes, com um primeiro
troco Senhora da Hora - Trofa e um segundo Trofa — Vizela, fazendo a ligacao entre
os concelhos do litoral e os mais interiores com Santo Tirso de permeio, ao permitir o
acesso do fluxo comercial ao Porto, levando a criacao e desenvolvimento de varias
indastrias junto a linha, destacando-se as da téxtil e de moagem. Projetos
construtivos, mesmo que parcialmente construidos, de vias férreas, e.g., os trocos
Trofa — Santo Tirso em 1879, o de Santo Tirso — Negrelos e ainda Negrelos —
Guimaraes sao determinantes para o desenvolvimento, em particular da indtstria
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téxtil. Em Dezembro de 1883 parte da Trofa em direcao a Vizela uma locomotiva
inaugural e por toda a linha se efetuam paragens, onde se festeja com pompa e
circunstancia a sua chegada.

Figura 62: Espaco Fabrica Santo Thyrso, incubadora de moda e design (no ambito de uma parceria com a
ESAD)

Zona rural, com uma agricultura essencialmente de subsisténcia, onde a pobreza
grassa e a emigracao teve forte impacto no tecido social e econémico [3],
confrontem-se os resultados do recenseamento geral de 1911 mandado fazer por
Francisco Candido Moreira da Silva e citados por Olaio et al. [3] que contabiliza
15649 homens e 18032 mulheres no total do concelho, com as freguesias de Santo
Tirso e Aves registadas como as mais populosas, poder-se-ia prever a adesao da
populacdo ao operariado fabril, como forma de solucionar a precariedade econémica
e social em que viviam. Assim, apesar dos vestigios de industrializacao até meados do
século XIX serem raros, da mecanizacao da industria ser lenta, da nao existéncia de
mao de obra especializada, da utilizacdo diminuta da maquina a vapor como fonte de
energia (ao invés era utilizada a energia de fonte hidraulica), do trabalho
inicialmente ser um complemento a atividade agricola, das politicas estatais e
correspondentes quadros fiscais nao favorecerem o desenvolvimento da atividade
industrial, progressivamente comegou a desenvolver-se de forma consistente, uma
industria téxtil moderna, com base no algodao, alias motivada ela também na
necessidade de criar independéncia face ao dominio da industria inglesa [3]. Comeca
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a desenvolver-se uma mao-de-obra especializada, a qual a adocao do modelo de
fabrica-escola nao foi alheio, com geracoes de operarios fabris em que familias
inteiras trabalham na téxtil. Sio desenvolvidas estruturas de apoio nas fabricas
impulsionadas pelos operarios e apoiadas pelos industriais, como as associacoes de
socorros, cooperativas onde sao vendidos alimentos e tecidos, cantinas com precos
reduzidos, bairros de habitacao, banhos de agua quente, entre outras; estas familias
de operarios integram estruturas de caracter desportivo, recreativo e cultural que
organizaram em que a banda de musica, o teatro e o futebol sdao presencas constantes

[3].

Figura 63: Francisca Machado Guimardes no espaco da antiga Fabrica do Rio Vizela, representada na
fotografia de fundo

E neste contexto, o de uma "sociedade de parceria mercantil sem firma", que é criada
a Fabrica do Rio Vizela, fruto da vontade mobilizadora de onze homens de negbcio
do Porto com interesses varios, tendo como objetivo "o estabelecimento d' huma
fabrica de fiacao d'algodao movida por agoa nas margens do rio Vizella" em
Setembro de 1845, sendo apontada como exemplo da vontade modernizadora de um
grupo de industriais nortenhos que pretendiam nao s6 ganhar independéncia em
relacdo aos fornecedores ingleses como intervir e dinamizar este sector de mercado
[1]. O s6cio maior era um engenheiro francés de nome Eugene Cauchoix, e no seu
conjunto detinham um capital de 40 contos de réis. Foi no entanto este engenheiro
que assumiu a direcao da fabrica, tendo sido, entre outras responsabilidades,
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responsavel por preparar, montar e dirigir as grandes maquinas compradas, e por
garantir uma qualidade do fio igual ou superior ao importado, e em todas as
espessuras consumidas. Ficou como mestre de fiacao e com o encargo de fornecer
todas as diretivas para a construcao da fabrica, com a possibilidade de delegar a seu
encargo. O edificio foi construido nos terrenos da margem do rio Vizela (S. Tomé de
Negrelos) e incluiam dois agudes, onde foi construida a central hidroelétrica [1].

Figura 64: o declinio da industria téxtil no Vale do Ave e a escala dos espaco da antiga Fabrica do Rio Vizela,
tornam dificil a recuperacao fisica desta.

E a Fabrica do Rio Vizela foi crescendo. Em 1848, tinha ja importando algodao em
rama (5140 arrobas), transformando em fio 4369 arrobas, todo ele vendido no
mercado nacional. Empregava ja 58 homens, 54 mulheres e 35 aprendizes rapazes
(147 no total) e o trabalho de aquisicao e montagem de maquinas continuava. Em
1854, empregava 155 operarios homens, 151 mulheres e 92 aprendizes rapazes (398
no total), neste momento ja a segunda maior empregadora da area téxtil da area do
grande Porto. Os homens recebiam salarios superiores as mulheres. Cauchoix nao
sobreviveu muitos anos a criacao da fabrica e em 1854 existem referéncias de que sao
socios os seus herdeiros tendo sido denominados como administradores Anténio
José Cabral, Joaquim Pereira Vilar e Manuel Joaquim Machado. Sao estes tltimos
industriais que vao assumir a dinamizacao fabril, nomeadamente, alimentando as
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suas fabricas de tecelagem com o fio produzido na Fabrica do Rio Vizela. A quota de
Cauchoix foi comprada e distribuida pelos outros sécios. José Antonio da Silva e
Sousa e Vavasseur, francés e novo diretor técnico da fabrica (com um empréstimo da
propria empresa), adquirem a parte de Joao Guimaraes [1].

No inquérito industrial de 1890, a Fabrica do Rio Vizela tinha uma dimensao muito
maior com um registo de 629 operarios (nao ha contabilizacao do operariado
feminino), com varios graus de especializacao dos quais sao identificados 9 mestres
do sexo masculino. Regista existirem 308 maquinas, com 25000 fusos e 200 teares.
A energia era produzida por duas turbinas (240 cavalos-vapor) e duas maquinas a
vapor (com 650cv entre ambas). A jornada de trabalho era de 12h no verao e gh no
inverno [1]. “Os anos seguintes correspondem a tempos de crescente afirmacao, com
a Fabrica do Rio Vizela a constituir um poélo industrial com inegavel dinamismo no
meio local: tornou-se o maior empregador da regiao, contando-se por varios
milhares (oscilando em volta dos trés mil) a populacao operaria, apesar das
vicissitudes da vida industrial. De entre essas vicissitudes é de destacar a famosa
greve de Julho/Agosto de 1910, reivindicando alteracoes salariais, mas também, por
exemplo, o fim dos castigos corporais ou a liberdade de voto em elei¢oes” [1].

Dentro da politica social desenvolvida entao pelas maiores empresas a “ Fabrica [do
Rio Vizela] comprou ‘uma grande area de terreno, proximo a sua importante fabrica,
uma das principais da Peninsula, no qual abriu larga e extensa avenida, a baixo preco
aforando a seus operarios os terrenos marginais, para construcao de habitacées’™ [1],
alugando estes espacos a precos acessiveis.

As fiacoes desenvolveram-se para integrarem a tecelagem e depois a tinturaria,
gradualmente substituindo a industria artesanal enraizada na regiao norte.

Na década de sessenta, passou por um periodo de declinio acentuado com momentos
de paralisacao total, em ruina mas, a partir de 19773, quando o industrial téxtil
Narciso Machado Guimaraes a adquiriu, transforma-se numa nova unidade,
redimensionada e modernizada. Dos seus sucessores e herdeiros, quatro, José
Machado Guimaraes é aquele que mais fortemente se enraizou na memoria de
quantos 14 trabalharam nesta Gltimas décadas até a extin¢ao da fabrica, enquanto
unidade de producio téxtil. E dele que ouvimos falar no documentério, quando os
informantes nos contam as suas memorias de uma indastria tao relevante econémica
e socialmente para a regiao. A organizacao desta e de outras fabricas que a familia
Machado Guimaraes detinha (Fabrica de S. Anténio de Caide, no Ave; Fabrica de
Fiacao e Tecidos de Bairro em V. N. Famalicao; Empresa Industrial de Negrelos, Ld?2.
(pessoal); FIATECE - Sociedade Téxtil Narciso José Machado Guimaraes & F°s, Ld?,
em Vila das Aves) tinha como pilar essa mesma estrutura familiar. O papel inicial
atribuido a fabrica do Rio Vizela altera-se, em particular por vir substituir as funcoes
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produtivas da Fabrica do Bairro que arde completamente, absorvendo inclusive, a
maior parte do operariado desta. Esta, continua a crescer e desenvolver-se, com
periodos de grande producao e outros menos prolificos mas, as grandes alteracoes de
mercado com o fecho dos mercados coloniais, a abertura dos mercados europeus
comunitarios, o protecionismo dos mercados europeus de leste, entre outras
vicissitudes, umas positivas outras negativas foram criando situacoes de progresso e
crise que se alternavam ao longo das ultimas décadas até que, em grande parte
devido a competicao das industrias asiaticas, a unidade produtiva da Fabrica do Rio
Vizela fechou as suas portas.

Hoje em dia, este espaco funciona como recetor de atividades de varia indole, muitas
destas de carater cultural e desportivo. A empresa gestora deste espago, tem para ele
planos muito precisos mas, concretiza-los serd sempre uma tarefa herculea.
Deambular pelos seus antigos 90.000 m? faz-nos pensar na escala em que esta
Fabrica do Rio Vizela foi construida e operou, muito para além da escala humana, no
entanto, é da escala humana que nos falam os seus antigos trabalhadores, nossos
informantes, no documentario que se apresenta, desta que foi, para além de uma
grande fabrica téxtil, uma grande comunidade.

Figura 65: antigo operario da Fabrica do Rio Vizela (central hidroelétrica ao fundo)

A Fabrica de Fiacao e Tecidos de Santo Thyrso, conhecida como a fabrica do Teles,
foi criada com o objetivo de absorver os excedentes de fio da Fabrica do Rio Vizela e
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veio instalar-se em Santo Tirso nos terrenos junto ao rio Ave deixados em testamento
por José Luis de Andrade (1872), a uma qualquer companhia que por meio de agoes,
por parceria ou outra forma legal, promovesse e pusesse em execucao o
levantamento de uma fabrica junto a vila de Santo Tirso, juntamente com a quantia
de dez contos de reis a ser usada para a edificacado da mesma se esta demonstrasse
ter gasto pelo menos o dobro com a mesma obra e ficasse provada a capacidade
empregadora diaria de cinquenta pessoas da freguesia [5]. Formada em 1898, é em
Julho de 1899 inicia-se a construcao da fabrica mas em Junho de 1899 esta ja
funcionava sob a firma Vavasseur, Hardgraves & Costa, Comandita, com 400
operarios homens e mulheres, operando 100 teares mecanicos e um motor de 350cv.
Em Novembro de 1906, a firma é transformada na Fabrica de Fiacao e Tecidos de
Santo Thyrso, lda., com os socios Hargraves e Antonio da Silva Telles Jinior como
gerentes. Mais uma vez, como era corrente nesta época e neste tipo de
empreendimentos, Antonio da Silva Telles, é autorizado a adquirir dos outros socios
para si, uma quota da empresa. Até 1939 é ele que lidera o crescimento e
desenvolvimento da fabrica, tornando-a numa das mais importantes unidades
produtivas téxteis nao s6 da regiao como do pais, tornando-se a principal fonte de
emprego da entao vila de Santo Tirso. “Ao fim da tarde, quando despegam do
trabalho, se nao constituem uma legiao tao numerosa como os da Fabrica de
Negrelos, oferecem contudo um espetaculo vivo e animado, sempre muito pitoresco.”
Pimentel, citado em Silva (2001) [5].

A fibrica marcou o ritmo do trabalho e, determinou o crescimento de Santo Tirso e
areas circundantes, nomeadamente o desenvolvimento das vias de comunicacao e
das suas infraestruturas. Por outro lado, a organizacao do trabalho, as regras de
higiene e as praticas de sociabilidade necessarias ao funcionamento de uma fabrica,
em particular uma de tao grande dimensao, transvazam os seus limites e vao
repercutir-se em todas as outras vivéncias comunitarias, no dia a dia da vida da
sociedade. O salario permite a independéncia dos trabalhadores e uma melhoria
socioecondmica significativa face a conseguida com o trabalho agricola.

Antoénio Borges da Silva Telles, pai de um dos nossos informantes, sucede a seu pai
na direcao da fabrica e continua o seu trabalho e adicionalmente, constr6i um Bairro
habitacional em que as casas, além de modernas e arejadas, tinham o seu proprio
quintal individual e anexos de suporte a criacao de animais, de arrumacao e tanques
de lavagem de roupa. As casas foram equipadas, se os locatarios assim o desejassem,
com fogoes a lenha construidos na serralharia da fabrica (por um encargo mensal). O
Bairro tinha uma rede elétrica propria e saneamento basico. Desta forma, Antonio
Telles, sediava os seus trabalhadores junto a fabrica e, as casa eram distribuidas
como benesse, a troco de uma renda simbdlica, funcionando como um complemento
salarial o que permitiu o aumento da qualidade de vida das familias dos beneficiados.
Implementou também um sistema de vistoria e conservacao, de que fazia parte em
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conjunto com um arquiteto e uma equipa de servicos de manutencao, de forma a
garantir a permanente sanidade das habitac6es deste bairro [5]. O Bairro Velho tinha
49 habitacoes e o Bairro Novo, que entretanto se construiu, 12. Implementa a
cantina, para servir refeicoes, cria balnearios com agua quente, que podiam ser
usados por quem quisesse ao fim de semana, distribui tecidos para a confecao das
fardas de trabalho anualmente, entre outras acoes de cariz pessoal, relembradas nas
memorias daqueles informantes registados no documentario. E por ele que a Fabrica
de Fiacao e Tecidos de Santo Thyrso é conhecida como a Fabrica do Teles. Em 1979 é
sucedido pelo seu filho José Manuel Ribeiro Teles , até 1990, ano em que deixa de
existir enquanto fabrica, vindo a ser transformada no atual Espaco Fabrica Santo
Thyrso, incubadora de moda e design.

A antiga Fabrica de Fiacao e Tecidos de Santo Thyrso, desde que foi desativada em
1990, foi adquirida pelo Municipio e reabilitada, integrada numa estratégia de
revitalizacao e desenvolvimento urbano. A reabilitacdo manteve a traga arquitetonica
da fabrica original tipica da arquitetura industrial dos finais do século XIX e
reorganiza-se espacialmente para funcionar como um “espaco de trabalho, negbcios,
experimentacao e inovacao de cultura, de fruicao e lazer”
[http://www.fabricasantothyrso.pt/pt/espaco/fabrica-santo-thyrso/page/a-fabrica],
receber empresas como incubadoras e criar uma unidade que se pretende moderna
de promocao do téxtil.

O espac¢o multifuncional esta organizado em sub-espacos com funcionalidades
distintas para eles pensados: (1) Nave Cultural, localizada na antiga area da
tecelagem, que acolhe eventos de varios tipos; (2) uma Praga Multiusos, localizada
no exterior, com vista para o rio que além de poder acolher eventos é uma area de
lazer; (3) Incubadora (de Empresas) de Base Tecnologica, em pleno funcionamento
desde 2009, que disponibiliza espagos equipados para a instalacdo de empresas com
a partilha de espacos e servicos comuns, apoio ao desenvolvimento, consolidagao e
implementacao da ideia de negocio, assim como o acesso e acompanhamento de
opoes de financiamento varias; (4) iMOD, localizada no antigo pavilhao de tecelagem
automatica, um espaco dividido em quatro subareas com um laboratorio de
prototipagem téxtil com uma componente laboratorial avancada, assegurada em
parceria com a ESAD e outras institui¢oes usado igualmente como espaco de
formacao pratica; um espaco aberto para albergar eventos de moda; uma area com
espacos individuais a serem usados para incubacao de empresas de moda e design
que visa integrar e criar redes institucionais, ligadas as areas da moda, inovacao e
criatividade, que possam gerar novas fontes de financiamento, promover o trabalho
desenvolvido e criar formas de valorizacao das instituicGes parceiras e da inddstria
local; e um espaco superior adicional de exposicao; (5) um Centro Interpretativo da
Indastria Téxtil, num antigo armazém da fabrica, que alberga uma exposicao
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permanente sobre a historia da Fabrica de Fiacao e Tecidos de Santo Thyrso e uma
mostra de produtos multimédia sobre a industria téxtil.

O documentario A industria téxtil. Passado, presente e futuro [4], explora e regista o
passado, presente e futuro do contexto da industria téxtil.
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Sao Joao da Madeira: Industria da Chapeleira

Tempo
16'34" / 7'00"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Sao Joao da Madeira para ser registado foi a
histéria da indtstria da chapelaria. Sao Joao da Madeira é uma cidade situada no
extremo norte do distrito de Aveiro, pertencente a regiao da Beira Litoral,
posicionada no centro da sub-regiao de Entre Douro e Vouga (entre os rios). A cidade
é atravessada pelo rio Ul

A cidade de Sao Joao da Madeira é conhecida em Portugal pela sua tradicao na area
industrial relacionada em particular, com a producao de chapéus e calcado sendo
reconhecida no pais como a Capital do Calcado. Seguindo esta linha, Sao Joao da
Madeira desenvolveu novas estratégias para o turismo, nomeadamente aquelas que
concernem o turismo industrial.

Figura 66: indtstria da chapelaria, chapéus prontos para a finalizagdo
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Durante muitos séculos, Sao Joao da Madeira nao era economicamente relevante no
contexto nacional mas, desde meados do século XIX, tornou-se num foco importante
da revolucao industrial em Portugal e, em poucos anos, transformou-se num dos
maiores polos industriais do pais. A producao de chapéus foi a primeira atividade
industrial que se estabeleceu na area.

Figura 67: Empresa Industrial de Chapelaria (hoje Museu da Chapelaria)

Embora a primeira fabrica se tenha estabelecido nos primeiros anos do século XIX, a
primeira fabrica para a producao de chapéus de feltro (chapéus de pelo) foi fundada
em 1892 e, em 1914 estabeleceu-se aquela que se tornaria um dos mais importantes
simbolos de Sao Joao da Madeira, a Empresa Industrial de Chapelaria que hoje em
dia abriga o Museu da Chapelaria.
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Figura 68: indistria da chapelaria, os ‘unhas negras’ a trabalhar na fula (fotografia de fundo)

A inauguracao da linha de comboio do Vouga, o crescente progresso e fixacao de
novas industrias, a explosao populacional e a melhoria da sua qualidade de vida
contribuiram para o crescimento exponencial de Sao Joao da Madeira, contribuindo
para o seu desenvolvimento econémico e social [3].
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Figura 69: industria da chapelaria, maquinaria pesada — a multi-roler (conhecida como miséria)

Ja nos anos quarenta, a producao de pelo e feltros esta centralizada aqui, facto para o
qual contribuiu a criacao da fabrica Cortadoria Nacional do Pélo, a Gnica que
processava o pelo. De acordo com Lima e Ribeiro (1987) [4] em 1946, 68% dos
trabalhadores da industria da chapelaria em Portugal trabalhavam em Sao Joao da
Madeira.
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Figura 70: indistria da chapelaria, antigos trabalhadores da Empresa Industrial de Chapelaria

Na sua novela “Unhas Negras” [2] o escritor Joao da Silva Correia retratou os
trabalhadores da industria da chapelaria que, gracas ao trabalho duro nas fulas,
danificavam as suas unhas que também ficavam manchadas de negro. Durante muito
tempo, a expressao também designava os habitantes de Sao Jodo da Madeira. Foi a
custa do trabalho destes 'unhas negras' e doutros trabalhadores da induastria da
chapelaria que a cidade se desenvolveu. Um autor anénimo que escreveu os
“Apontamentos para uma introducao a leitura de Unhas Negras” presente no
prefacio a edicao de 2003 afirma, “[...] Joao da Silva Correia [...] quis chamar a
atencao das geracoes contemporaneas para o drama pungente vivido pelos operarios
de entdo e honrar os 'humildes que transpuseram em amarga peniténcia de
sacrificios o breve paréntesis da vida' e que foram o alicerce, a pedra em que
assentou o progresso da sua terra, de que a induastria da chapelaria foi, sem davida, o
principal motor”[2].

“Dentro destas paredes guardamos maquinas, ferramentas, matérias-primas,
chapéus. Guardamos as histérias que a memoria salvou. [...] Dentro deste edificio,
que foi um dia o da Empresa Industrial de Chapelaria, uma das mais importantes
unidades fabris da cidade, nasceu o Museu da Chapelaria, neste edificio onde
primeiramente a industria foi mecanizada, nesta cidade que foi um dos principais e
mais importantes centros produtores de chapéus do Pais” [1].
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A indtstria da chapelaria viria a decair com a caida em desuso dos chapéus. Ao
mesmo tempo, a indtstria do calcado desenvolveu-se, tornando-se eventualmente na
atividade econémica principal da cidade conhecida como a Capital do Calgado.

Figura 71: industria da chapelaria, enformadeira

E tudo sobre as histérias mantidas que foram conservados pela meméria comum. O
documentario “Industria da Chapelaria” [5], explora e regista estas memorias,
usando como seus principais informantes os antigos trabalhadores da Empresa
Industrial de Chapelaria que, hoje em dia, abriga o Museu da Chapelaria.

Referéncias
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Trofa: A Producao de Arte Sacra no Vale do

Coronado

Tempo
17'41" / 05'54"

Descricao

O tema escolhido para ser registado pelo municipio da Trofa foi a producao de arte
sacra no Vale do Coronado. O Vale do Coronado é uma area ao longo de um vale que
inclui as freguesias de Sio Mamede do Coronado e Sio Romao do Coronado. “As
oficinas dos santeiros [...] tornaram-se uma importante fonte de trabalho da regiao
(essencialmente agricola), ja que os habitantes dali nao tinham industrias capazes de
lhes dar trabalho digno e remunerado. Os pobres abundavam por todo o lado; [...] Ao
lado desta situacao ingrata alguém se impunha e triunfava na vida: eram os ‘mestres
santeiros’. Chamavam-lhes os ‘senhores da terra’. A profissao de santeiro oferecia
garantias. Além disso era uma profissao pouco dura, pois nao expunha os seus
trabalhadores as intempéries do tempo e nao lhes exigia um esforco tao grande como
o que era exigido aos lavradores e a outros oficios" [2]. Na sequéncia dos
levantamentos fotograficos e entrevistas audio realizadas pelo Gabinete do
Patrimonio Cultural, Divisao de Cultura e Turismo da Camara Municipal da Trofa
sobre a arte sacra do Vale do Coronado com inicio em 2007, foi realizada uma
exposicao 'A Producao de Arte Sacra no Vale do Coronado' na Casa da Cultura da
Trofa, cuja responsabilidade de coordenacao, producao e montagem coube a Laura
Silva e a Napoleao Ribeiro. O estudo teve como ponto de partida a oficina Stadio
Nossa Senhora de Fatima (S. Mamede do Coronado) fundada pelo mestre Avelino
Vinhas, por ter sido uma das mais representativas desta area, acumulando funcoes
de oficina-escola e oficina-fabrica. O documentario teve como ponto de partida o
estudo citado.
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Figura 72: uma das oficinas dos mestres santeiros, mestre Manuel Anténio Sousa Moreira

Com a decadéncia das ordens religiosas acelerada pelo liberalismo, os nicleos de
imaginarios e entalhadores das escolas do Porto, Braga e Landim, de alguma forma
associadas aos mosteiros, quase se extinguiram, apesar da importancia que tiveram
ao longo do século XVIII, sobrando pequenos nucleos de artifices em atividade nos
finais do século XIX.

A partir de 1920 da-se a reabilitacao desta atividade pelas mao do mestre santeiro
José Ferreira Thedim que ao realizar a imagem para a Capelinha das Apari¢oes no
Santuario de Fatima, ajudou a criar um novo tema iconografico, mesmo antes da
aprovacao das aparicoes pelas autoridades eclesiasticas. O fendmeno de Fatima, ao
se tornar a ponta de lanca da reafirmacao da religiosidade catdlica portuguesa, as
atividades de propaganda geradas com base na imagem de Thedim promovendo a
sua divulgacao através de estampas e das publicacoes catélicas e a autorizacao do
culto da imagem nas igrejas levaram ao aumento das encomendas na oficina de
Thedim e contribuiu também para este fendmeno de revitalizacao da atividade.
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Figura 73: Arte sacra produzida nas oficinas dos mestres santeiros (modelos do espélio do mestre José Ferreira
Thedim)

Adicionalmente, Thedim, com base nas descri¢coes da Irma Lucia que visitou diversas
vezes, criou duas novas imagens, a Virgem Peregrina e o Imaculado Coracao de
Maria.

Outras oficinas se adaptaram a estas novas necessidades de mercado geradas por
Fatima e a revitalizacao da atividade ficou assegurada na regiao de Vale de Coronado,
transformando-se no centro de producao desta imaginaria.

O crescimento das oficinas levou a uma transformacao estrutural em oficinas-fabrica
com a consequente especializacao hierarquizada da mao-de-obra, trabalhando em
série sem deixarem de trabalhar artesanalmente. Para a transmissao do saber,
organizavam-se em oficinas escola, e os mestres ou artifices especializados
transmitiam-no aos aprendizes. Eram geralmente jovens do sexo masculino que
iniciavam a sua aprendizagem depois de terminada a instrucao primaéria, muitos por
via familiar outros por relacées de vizinhanca e geralmente ja tinham experienciado a
atividade durante um dos periodos de férias. Quando as relacées eram de
proximidade os aprendizes nao pagavam propina, os outros acordavam um
pagamento ao mestre na sua fase inicial de aprendizagem. A aprendizagem inicial
levava quatro a seis anos. Mantinham-se geralmente a trabalhar até a altura em que
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faziam o servico militar, recebendo um ordenado muito baixo, razao pela qual,
muitas vezes, nao voltavam.

Figura 74: ferramentas para trabalhar a madeira

O dominio de diferentes tipos de ferramentas (de marcacao, medicao, corte,
percussao e de polimento - manuais e elétricas) fazia parte da aprendizagem. Para o
trabalho em madeira algumas das ferramentas mais utilizadas incluem as goivas,
palhetas, coxibis, macos, esquadros, grosas, réguas, compassos, plainas, serras,
tornos, machados e, ha menos tempo, as motosserras. Era imprescindivel para se
tornarem artifices nao s6 domina-las mas também serem capazes de fazer a sua
manutencao ou mesmo transformar algumas delas, criando modelos especializados
para a tarefa a realizar. Cada artifice tinha a sua propria mala de ferramentas.

Aqueles que se destacavam, especializavam-se numa das atividades, os demais
realizavam tarefas consideradas de menor destreza. Os primeiros trabalhavam os
detalhes (rostos, pés, maos) sob supervisao, os segundos o desbaste inicial das pecas.

Ao tornarem-se artifices, desligavam-se muitas vezes das suas oficinas de
aprendizagem indo trabalhar para outros locais ou estabeleciam-se por conta
propria, o que levou a proliferagao de oficinas de pequena e média dimensao e a
especializacao da realizacao de outro tipo de obras de cunho nao mariano.
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Figura 75: escultura em madeira — detalhe de escultura

De entre as oficinas que existiram, algumas atingiram dimensoes consideraveis,
tanto em volume de negdcio como em niimero de trabalhadores. Destacam-se, a
titulo de exemplo, a de Améalio Maia, Avelino Vinhas, Crispim Monteiro e Francisco
da Silva Ferreiro. A partir de 1970 as encomendas baixaram e as grandes oficinas
fecharam. Hoje em dia, as oficinas funcionam maioritariamente nas casa dos seus
artifices mestres com um, dois ou trés trabalhadores (incluindo o proprio).

Enumeram-se as oficinas extintas do Vale do Coronado, nomeadamente de Sao
Mamede do Coronado: Oficina de José Ferreira Thedim (Vila), Oficina de Joaquim
Oliveira (Feira Nova), Oficina Nossa Senhora de Fatima (Trinaterra), Oficina Manuel
da Silva Ferreira (Espirito Santo), Oficina de José Manuel Ferreira Thedim (Bréto) e
Oficina Sao Francisco Xavier (Aldeia Nova) e de Sao Romao do Coronado a Oficina
de Manuel Moreira (Santa Eulélia).
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Figura 76: escultura em madeira, detalhe das maos

De entre as seis oficinas em laboracao no Vale do Coronado: Oficina Stiidio Nossa
Senhora de Fatima (Agua Levada), Oficina de Arte Sacra Boaventura Matos (Agua
Levada), Oficina de Augusto Ferreira (Fontes), Oficina de Manuel Santos (Vilar de
Lila), Oficina de Altino Pereira de Oliveira (Vilar de Lila) e a Oficina de Manuel
Moreira (Santa Eulalia), apenas nao foi registada a atividade neste projeto da
penultima.

‘[...] aimagem religiosa é obtida através da escultura talhada. Neste processo, o
recurso a um modelo ou a uma estampa € essencial. Através destes elementos,
obtém-se pontos e medidas que, associados a uma escala de ampliacao [desenhada
numa tabua de madeira] e reducao, sao aplicados na matéria prima — usualmente
madeira, embora no passado também se trabalhasse com grande expressao o marfim
e o marmore — servem de coordenadas para o talhe. Neste processo, o modelo ganha
preferéncia a estampa, devido a sua tridimensionalidade, o que o torna mais préximo
da imagem final que se pretende obter’ [1]. Como o modelo serve para ser
reproduzido vezes sem conta, é fundamental que retina condicoes de resisténcia e
durabilidade e dai a preponderancia da madeira para a sua producao. Sao no entanto
comuns nas oficinas os modelos de gesso ou barro. Algumas vezes, os modelos eram
acabados e vendidos como peca final, realizando-se uma copia deste em gesso ou
barro para utilizar como novo modelo. Esta era também a técnica utilizada para
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copiar modelos de oficinas concorrentes. ‘[...] alids, uma forma de atuar muito
comum entre 0s santeiros e que muitas vezes dificulta a fronteira entre o original, a
copia e a réplica’ [1].

Figura 77: oficina de mestre santeiro - modelo em madeira (direita) e imagem a ser esculpida (esquerda)

A matéria mais empregue na escultura destas obras era o cedro do Brasil e o buxo.
Hoje em dia, devido as protecao destas, outras madeiras sao utilizadas, dependendo
da obra a realizar. Depois de terminada a escultura, esta entra na fase de acabamento
em que € ou polida e encerada ou, na maioria dos casos, passa por um processo um
pouco mais longo com um primeiro polimento, seguido da aplicacao de cola e
composto de gesso e um polimento mais fino (o processo é repetido); é aplicada uma
subcapa e tinta de esmalte; a peca é novamente polida e pintada com tinta de 6leo.
Nalguns casos sao aplicados elementos decorativos e, ou folha de ouro.

O documentario “A producao de arte sacra no Vale do Coronado” [3], explora e
regista a atividade dos escultores de madeira de arte sacra (santeiros), usando como
seus principais informantes os mestres santeiros em atividade na area do Vale de
Coronado.
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Vale de Cambra: Pao e Vinho

Tempo
17l40" . 05'46"

Descricao

O tema escolhido para ser registado pelo municipio de Vale de Cambra foi a
producao da broa de milho e do vinho assim como, as praticas agricolas tradicionais
associadas a obtencao destes produtos finais. Os saberes e praticas culturais
necessarias a sua obtencao de forma tradicional, pretendia-se que fossem igualmente
registados.

“Do milho tudo se aproveita: quebra-se a bandeira e arrancam-se as folhas para o
gado, antes da apanha da espiga; [...] as espigas sao apanhadas no fim do Verao,
secas na eira e guardadas em espigueiros; a desfolhada é ocasiao de festa entre
vizinhos; o grao, reduzido a farinha, serve para a broa [...]” [2].

Figura 78: desfolhada em Paraduca
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De igual modo, o ciclo anual da vinha, segue o ritmo das estacoes.

O concelho de Vale de Cambra, localiza-se na regiao Norte na sub-regiao de Entre
Douro e Vouga e é demarcada por dois grandes relevos que integram o Macico da
Gralheira, a Serra da Freita (cujo limite sul domina o norte do concelho) e a Serra do
Arestal (a sul do concelho), pululados por esporoes rochosos, altiplanos e linhas de
agua. O concelho tem uma paisagem geografica diversificada e as comunidades
desenvolveram-se tanto nas terras baixas de declives suaves como nas terras altas de
declives muito acentuados, variando entre os 200 e os 1000m de altitude. Duas
bacias merecem destaque pela sua importancia, as do rios Caima / Vigues (definem
as area das terras baixas) e da Ribeira de Paraduca / Rio Ardes (terras altas). A
cidade de Vale de Cambra localiza-se nas terras baixas e é irrigada pelos rios Caima e
Vigues, tendo sido desde cedo um entreposto comercial devido a sua localizacao e
acessos. A industrializacao permitiu o desenvolvimento desta cidade ao atrair
populacgao para trabalhar na industria, vindo a substituir Macieira de Cambra como
sede do concelho desde 1926.

Figura 79: broa de milho

A riqueza da regiao em dgua permite a agricultura de espécies que necessitam de
muita d4gua, muitas vezes complementadas com a irrigacao, como € o caso do milho.
O Caima, que nasce na Serra de Freita e desagua no rio Vouga, divide o municipio em
duas partes, Norte e Sul; junto a nascente tem uma queda de dgua (Frecha da
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Mizarela) que a leva a passar da cota dos 90om para uma cota 75m abaixo, sendo
conduzido apertadamente entre duas vertentes até que em Roge a sua agua é contida
numa barragem para irrigacao das terras baixas.

O concelho de Vale de Cambra é simultaneamente industrial e agricola. A dltima fase
de industrializacao teve origem pelas décadas de 1960/70 com a criacao de grandes
unidades industriais, em particular no sector da metalomecanica. Mas é do pao e do
vinho que trata o documentario.

Figura 80: pormenor de moinho na Rota dos Moinhos em Paraduca

Na aldeia de Paraduca pertencente a freguesia de Aroes, entre as Serras do Arestal e
da Arada em plenas terras altas, onde cada pedaco de terra é trabalhado pelo homem
e aproveitado para a agricultura, cultivam-se, para além do necessario para a
alimentacao diaria da comunidade que nela habita, o milho e a vinha. Com pequenas
alteracoes os rituais agricolas sdo iguais aos do passado mas, todos temem que, cada
vez mais abandonadas, as terras e o seu cultivo venham a desaparecer ao mesmo
tempo que esta geracao que hoje ainda as trabalha.

Num esforgo para preservar e transmitir estas praticas e saberes ancestrais, a aldeia
de Paraduca, tem-se organizado para dar a conhecer aos de dentro e aos de fora
como se produz a broa de milho, o principal tipo de pao produzido e consumido
nesta regiao das terras altas. Para isso, ha poucos anos iniciou o restauro do forno
comunitario, apesar de a maior parte dos habitantes terem o seu proprio forno de
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pao a lenha, e o restauro de cinco dos moinhos comunitarios, alimentados todos pela
mesma levada, desviada da Ribeira de Paraduca, dos quais, neste momento, apenas
trés estao operacionais (Cavada, Burmeiral e Cabo). E para que quem os visite possa
perceber e aprender o que a feitura da broa de milho envolve, promovem num dia do
inicio de Abril a Mostra da Broa e Produtos Tradicionais da Aldeia de Paraduca, em
que os moinhos estao abertos ao publico e a moer os graos de milho e se pode
acompanhar a preparacao do pao no forno comunitario, desde o amassar até a sua
cozedura.

Rota dos Moinhos de Paraduca: os moinhos da aldeia de Paraduca, durante décadas
foram utilizados com as estruturas danificadas, mas em 2002 a populacao resolve
restaurar cinco moinhos que hoje fazem parte da rota, beneficiando os seus
utilizadores e simultaneamente promovendo o seu interesse turistico. No
documentario, para além do historial deste processo de recuperacao podemos aceder
a descricao de como a 4gua era e é partilhada pela comunidade, quer no que toca a
utilizacao desta para a rega dos seus campos quer no que toca a utilizacao para
mover as mos dos proprios moinhos, sendo dividida, como nos explica um dos
informantes, em blocos de 24 horas pelos diversos casais de agricultores. Em 2004 o
restauro foi dado como terminado, no entanto, um dos moinhos continua sem mo,
sendo necessario substitui-la e um outro, aquele que fica mais longe da aldeia, no
topo da levada, precisa de uma melhoria dos acessos.

No que diz respeito a broa de milho, trés das nossas informantes, com o objetivo de
transmitir estes saberes as novas geracoes, mostram em publico como se prepara o
pao, com farinha de milho e centeio, 4gua e fermento, referindo que, a data de hoje,
ja nenhuma das mais novas consegue, sem ajuda, fazé-lo. Seguindo a tradicao, tanto
no fermento como no pao é marcada a cruz e é dita trés vezes seguidas a reza da
praxe: “Sao José te levede, Senhor Joao Vicente te acrescente, Sao Joao te faca pao”.
Quando se termina de amassar o pao, repete-se a reza, mas na ordem inversa. Benze-
se primeiro o fermento, depois o pao, e por fim o forno, dizendo-se igualmente uma
reza ao fechar o forno.

Entre estes dois momentos chave, outras atividades relacionadas com a producao
agricola do milho, como a colheita e a desfolhada sao registadas. Nestas, o trabalho
agricola envolve sempre bastantes elementos da aldeia de Paraduca. Atividades
relacionadas com a producao do vinho foram registadas também em Paraduca mas,
optou-se por selecionar para fazerem parte da narrativa do documentario aquelas
desenvolvidas por gentes da vila de Macieira de Cambra.
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Figura 81: vindima em Macieira de Cambra

Em Macieira de Cambra foi a teméatica do vinho a registada, tratando-se a vindima e
o pisar das uvas. O nosso informante principal nesta comunidade refere como
antigamente na quinta, as pessoas pulverizavam o sulfato a moda tradicional, com
maquinas de pedal, levando quase uma semana a colocar sulfato nas ramadas, mas,
hoje em dia, era necessario haver a modernizacao dos processos agricolas, sendo as
vinhas plantadas em latadas e pulverizando-se com trator, tornando o processo
muito mais barato. Se os processos fossem os antigos, os custos da mao de obra nao
justificavam o cultivo da vinha por este nao ser rentavel. Ainda assim, para além de
abordar a questao da necessidade da modernizacao, advoga também que é
absolutamente necessario, cultivar outros produtos que nao a vinha, e que apenas
continuam a fazé-lo por gostarem e ser uma paixao, sendo algo que ja vem dos pais e
dos avos. Manter essa tradicao e essa ligacao ao passado e as suas técnicas €
importante mesmo que nao seja rentavel do ponto de vista econémico. No que diz
respeito aos jovens estes também colaboram embora tenham outras atividades,
participando principalmente nas farras da pisagem da uva. Trata-se de uma
agricultura de sobrevivéncia. Ninguém ja faz desta a sua atividade principal — as
pessoas tem os seus empregos e depois tém este complemento, principalmente por
gosto.
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Figura 82: pisagem da uva no lagar em Macieira de Cambra

Faz-se a vindima, depois os bagos de uvas sao separados dos seus cachos na
desengancadora e, nos lagares, procede-se a pisa da uva pelo método tradicional, isto
é, com os pés. Grupos de homens, em ambiente de convivio e ‘farra’, pisam durante
horas as uvas. Passa, depois de um periodo de fermentacao que pode durar, no caso
do tinto, até dois dias, dois dias e meio, pela prensa e é colocado nos tonéis ou cubas,
para fermentar, completando-se assim o ciclo do vinho.

A necessidade de adaptar os métodos para facilitar a atividade e ter um rendimento
melhor, é um tema recorrente. Afirma o nosso informante principal desta
comunidade de Macieira de Cambra que, s6 dessa forma se consegue ‘guardar o
patrimoénio e ver o que era a cultura antigamente”. Sendo necessario acompanhar as
evolucoes, modernizar e ir para a frente: “com alguma pena, ainda ha pouco se falou
que [...] na escola primaéria e na escola secundaria, [...] [chega-se] as criancas hoje,
[...] e pergunta-se-lhes de onde vém as uvas ou de onde vem o milho ou de onde vem
um ovo, e elas dizem - "Vem do supermercado” -, nem sequer estao ligadas a terra, e
esta-se a perder muitos valores em termos da terra”.

E esta preocupacdo com a transmissdo dos saberes sobre o homem, a terra e as
interacoes entre ambos, que leva a que Vale de Cambra, sede de um concelho ainda
em grande parte rural, tenha organizado a festa da desfolhada em pleno centro da
cidade, tentando transmitir as geracoes mais novas, como era realizada uma das
atividades fecho do ciclo agricola do milho, em que todos podem participar,
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retirando as folhas (camisas) as espigas e juntar-se as brincadeiras e cancoes a esta
atividade associadas. A desfolhada foi sempre uma atividades comunitaria, um
trabalho e simultaneamente em evento social e as brincadeiras sdo dos poucos
momentos em que a proximidade fisica nao s6 era permitida como fomentada.

Figura 83: vinho a fermentar em Macieira de Cambra

O documentario “Pao e Vinho” [1], explora e regista as atividades agricolas
desenvolvidas para a obtencao dos produtos finais da broa de milho e do vinho,
incluindo os saberes culturais necessarios a sua obtencao de forma tradicional.

Referéncias
[1] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Pdo e Vinho”. (Vale de Cambra: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 17 min.

[2] Ribeiro, Orlando (1991). “O Mundo Rural” in Opusculos Geograficos, Volume 4,
Fundacao Calouste Gulbenkian
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Valongo: Tapetes Florais de Alfena

Tempo
21'35" / 06.18"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Valongo para ser registado foi a realizacao dos
tapetes florais da Festa de N.2 Sr.2 do Amparo em Alfena. Alfena é a cidade onde esta
festa tem lugar. As atividades religiosas come¢am uma semana antes da festa
principal com a procissao das velas, entre a Capela de N. Sra. do Amparo e a Igreja
Matriz, terminando com a construcao dos tapetes florais, que sao executados durante
toda a noite, pela comunidade, cobrindo as ruas por onde a procissao passa.

A segunda procissao, que tem lugar no dia da festa, faz o caminho inverso da
primeira.

Figura 84: construcdo do tapete floral: modelos de madeira preenchidos com serradura colorida
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Por estes motivos, por esta dedicacao da comunidade, a construcao dos tapetes
florais demonstra uma motivacao religiosa: “Muito povo sempre na Procissao, e mais
gente, a que nao podia incorporar-se no cortejo e os forasteiros, ladeando a estrada
em guarda de honra ou enchendo as janelas enfeitadas dos edificios. Para quem nao
podia participar, era de obrigacao moral vir dar presenca ao menos a passagem da
Senhora. Tal como era de brios que cada lugar atapetasse com verdes e montasse
enfeites, mastros e arcos, no pedaco de rua que se entendia corresponder ao
respetivo quarteirdo da freguesia” [2].

Figura 85: construcgdo do tapete floral: modelos de madeira preenchidos com flores

Os habitantes de Alfena que participam das atividades de planeamento, preparacao e
construcao dos tapetes florais, regra geral, vivem nas ruas que o recebem. Estes estao
organizados por rua, e em alguns casos a rua esta dividida por mais do que um
grupo.
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Figura 86: construcdo do tapete floral com motivos em sal colorido

Existem dez grupos, a saber:

» Grupo da Costa, um grupo bastante grande que é responsavel pela area que
comeca em frente a Igreja Matriz, estendendo-se pela rua da Costa. Usam
diversas técnicas de construcao e matérias-primas variadas que se alternam
ao longo da rua; flores e serradura colorida; os desenhos sao feitos com
modelos de madeira ou papel;

» Grupo FNA (S. Vicente / Nova de Alfena), um pequeno grupo de escuteiros
adultos (Fraternidade Nuno Alvares), para a area do cruzamento entre as ruas
da Costa e Nova de Alfena. Estes usam sal colorido e o desenho é obtido
usando giz para os contornos que sao depois preenchido com sal colorido;

» Grupo Rua Nova de Alfena (Moura), os grupos 3, 4 e 5 dividem a rua Nova de
Alfena em trés partes, e sao constituidos por pequenas unidades familiares.
Todos os grupos utilizam flores como matéria-prima e pequenos modelos de
madeira para obter o desenho dos motivos. Estes tém as faixas mais estreitas
de todo o tapete floral, uma consequéncia das pequenissimas unidades do
grupo e da subdivisao excessiva desta rua.

» Grupo Rua Nova de Alfena (Moura/Souto)

» Grupo Rua Nova de Alfena (Souto)
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» Grupo Sao Lazaro, também um grupo muito grande, mas nao o maior. Estes
usam serradura colorida como principal matéria-prima e flores azuis para
completar os desenhos que sao obtidos com a ajuda de modelos de madeira. A
rua é muito longa, com aproximadamente um quilémetro de comprimento.

» Grupo CNE (Largo da Codiceira), um grupo de tamanho médio constituido
por escuteiros religiosos adolescentes pertencentes ao Corpo Nacional de
Escutas, que ficou com a responsabilidade de uma encruzilhada, situada entre
as ruas dos grupos 6 e 8. Usam exclusivamente sal colorido, roxo e branco,
como matéria-prima. Utilizam giz para desenhar os detalhes de imagem que
foram posteriormente preenchidas com sal.

» Grupo da Codiceira (Rua N. Sra. do Amparo), assegura o primeiro terco da rua
N.2 Sra. do Amparo. Esta rua é dividido em trés partes, todas asseguradas por
grandes grupos. Os Grupos 8 e 9 usaram técnicas mistas e matérias-primas
varias nomeadamente, flores, serradura colorida e sal colorido
ocasionalmente; os desenhos foram obtidos através de modelos de madeira e
papel. Este grupo é composto por moradores da rua.

» Grupo Ferraria / Gandara (Rua N.2 Sra. do Amparo), este grupo consiste em
moradores das ruas Ferraria e Gandara, situadas no lado oeste da freguesia de
Alfena, onde outrora foi construido o tapete floral.

» Grupo Transleca - Capela (Rua N.2 Sra. do Amparo / Capela). Este grupo, um
dos maiores e organizado em subgrupos, embora use as mesmas técnicas dos
dois anteriores, especializou-se na construcao de motivos em sal colorido e
tomou a seu cargo o altimo terco da rua, que incluiu a frente da Capela da N.2
Sra. do Amparo, onde o tapete floral termina.
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Figura 87: construcdo do tapete floral: os desenhos sdo obtidos utilizando modelos em papel

A exploracao e registo de construcgao do tapete floral foi dividida em cinco fases. O
planeamento da atividade (um grupo), a coleta de matérias-primas (dois grupos), a
preparacao (quase todos os grupos), a construcao do tapete de floracao (todos os
grupos), o epilogo ou destruicao pelo uso do tapete sob os pés da procissao que
passava.

PATRIMONIO IMATERIAL AMP 108



Figura 88: construgdo do tapete floral: desenhando com flores

O documentario Tapetes Florais de Alfena [2], explora e regista as atividades de
planeamento, preparacdo e construgao, tendo como seus principais informantes os
habitantes de Alfena, principalmente os que vivem nas ruas onde a procissao passa e
onde o tapete floral é construido. Estes pertencem aos grupos de construcao
(particulares ou institucionais) e participaram diretamente nesta atividade. Estes
grupos, num total de dez, correspondem aproximadamente as ruas que receberam o
tapete floral nas festividades de 2013.
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Figura 89: procissdo da N. Sra. do Amparo. {HaG] muito povo sempre na Prociss@o, e mais gente [...Je os
forasteiros, ladeando a estrada em guarda de honra [...]’ [1]

Figura 90: a natureza efémera do tapete floral: epilogo causado pela chuva torrencial.
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Figura 91: a natureza efémera do tapete floral: epilogo causado pelo uso do tapete sob os pés dos participantes
na procissdo a ser registado pela equipa de filmagem

Referéncias
[1] Moreira, D., N. Cardoso, M. Gongalves (1983). Nossa Sra. do Amparo. Alfena:
Edicao de autor.

[2] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Tapetes Florais de Alfena”. (Valongo: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 21 min.
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Vila do Conde: O Homem e o Mar

Tempo
18l09" / 05'55"

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Vila do Conde para ser registado foi as
experiéncias e memorias das mulheres e homens, da comunidade de Caxinas, Vila do
Conde, profundamente ligados a atividade da pesca e ao mar, quer essa atividade se
desenvolvesse em terra ou no mar.

2

Figura 92: Caxinas, fotografia de mulheres com as redes de especialidade ‘ganha-pao’

Inicialmente, o tema proposto pelo municipio foi o linguajar caxineiro mas, quando o
trabalho de campo foi iniciado, foi concluido que esta forma particular de linguajar ja
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nao era falada. Embora pudesse ser identificada uma prontncia especifica entre os
habitantes da area, pode-se dizer que o falar Caxineiro ja nao estava em uso. Por esta
razao, e dada a selecao de informantes fornecida, foi decidido que o que unia os
informantes do nosso trabalho eram as memorias ligadas a atividades de pesca e que
estas eram praticadas por homens e mulheres.

“Quero trazer a memoria aqueles que ja partiram ou envelheceram, como as velhas
embarcacoes que tripulavam e com quem muitas vezes conversei. Quero contribuir
para que o homem nunca se esqueca que se passa transitoriamente, mas que deve
atar sempre o passado ao futuro.

Figura 93: Caxinas, pescador beijando a fotografia dos seus familiares (antigos pescadores)

Sinto que € meu dever relatar aqui a vida dura desta humilde gente, para licao dos
descendentes e dos vindouros, de forma a poderem conservar como documento,
como recordacao, como exemplo e conselho, o legado destes homens, desta gente da
minha terra - Caxinas” [1].

Um forte sentido de identidade, originado ha muito tempo mas ainda real nos
tempos presentes, esta sempre ligado ao mar ou as atividades que se desenrolam a
sua volta.
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Figura 94: Caxinas, Francisco Pontes e Anténio Lazera, dois pescadores reformados

Clarificando, é importante afirmar que Caxinas, um local a norte do municipio de
Vila do Conde, sendo um aglomerado piscatorio, no inicio era constituido por
barracos de madeira situados numa enseada que alojava pequenos barcos de pesca e
que era acedida por trilhos nas dunas de areia. Foi criada pela fixacao de algumas
familias de pescadores oriundos das areas circundantes de Vila do Conde e Pévoa do
Varzim no limite norte [1]. Mais tarde, em 1886, José Ferreira Lima e Antonio Lopes
Pereira Cadeco, pediram ao municipio autoriza¢ao para a construcao de um pequeno
conjunto de casas, tendo esta sido concedida. Mais tarde ainda, Anténio dos Santos
Vila Cova e “Zé da Clara” ordenaram a construcao de quarenta casas adicionais [1],
tendo sido considerados os verdadeiros construtores de Caxinas como um local
infraestruturado e organizado, levando a abertura de ruas e dando origem a uma
continua expansao urbana. Hoje em dia, Caxinas é um grande centro populacional
com uma identidade comunitaria bem definida e estruturalmente moderna.

Uma grande parte da populacao estava e ainda esta envolvida em atividades
relacionadas com a pesca. Esses sao os informantes que partilham as suas memorias
neste documentario. Os supracitados sao constituidos por pessoas de ambos os
Sexos.
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Figura 95: Caxinas, Marcelina Costa, Maria do Carmo Pontes e Margarida Marafona, mulheres de pescadores

O documentario “O Homem e o Mar” [2] segue a vida dos pescadores, dos homens e
mulheres ligados ao mar, as suas esperancas e receios.

Referéncias

[1] Cova, J. V. (2008). Caxinas: A minha terra e a minha gente. Camara Municipal de
Vila do Conde. ISBN 978-972-9453-86-1.

[2] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “O Homem e o Mar”. (Vila do Conde: Area
Metropolitana do Porto 2013), Filme, 18 min.

PATRIMONIO IMATERIAL AMP 115



Vila Nova de Gaia: Movimento Associativo

Tempo
20'41" / 05'38

Descricao

O tema escolhido pelo municipio de Vila Nova de Gaia para ser registado foi o
movimento associativo e as vivéncias e memorias destas comunidades. Pessoas
pertencentes a associacoes de teatro das freguesias do municipio de Vila Nova de
Gaia foram convidadas a descrever uma histéria de vida que tivesse sido
desencadeada nestes contextos e que, tivesse de alguma forma, alterado a sua vida.
Foram selecionadas de acordo com as suas histérias e as suas memorias registadas.
Algumas historias tém um envolvimento de carater pessoal outras, representam um
envolvimento institucional. “As vivéncias dos individuos no seio das coletividades e
o impacto positivo destas nas suas vidas sdo aspetos muitas vezes esquecidos. Os
habitos e os modos de vida de centenas de pessoas que alimentam o setor
associativo n@o se manifestam nas representacoes de uma peca de teatro ou num
recital. Digamos que estes sdo apenas a ponta do iceberg.” [Vitor Silva Pinto,
declaracao pessoal, C. M. Vila Nova de Gaia].
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Figura 96: Movimento associativo, bandeira vencedora da competi¢do de bandeiras de 1959

Ricardo Figueiredo, pertence a Associacao Recreativa Entre Parentes, Vilar do
Paraiso/V. N. Gaia, fundada em 1940 por um grupo de amigos. Os seus membros
consideram como seu ex-libris, a vitéria obtida numa competicao de bandeiras. A sua
bandeira foi considerada a mais bonita de todas as apresentadas pelas coletividades
do distrito do Porto. Orgulhosos desta conquista decidiram que, a sua histoéria
deveria relatar este facto. Intercalada com esta histéria, Ricardo Figueiredo, conta
pequenas historias que se passaram com ele e outros membros e explica porque é tao
importante para as comunidades a existéncias destas associacoes.

Fernando Mendes, da Fabrica da Igreja Paroquial de Oliveira do Douro — Grupo
Cénico, Oliveira do Douro/V. N. Gaia, conta-nos sobre a sua vida e sobre a influéncia
que este grupo de teatro teve nela. Fala-nos das mudancas que, o facto de a ele
pertencer, trouxe a sua vida privada, profissional e personalidade. Em particular, o
desenvolvimento da sua capacidade de comunica¢ao com os outros. Fernando
também nos relata como a estrutura deste grupo é baseado em ntcleos familiares,
formato este que define também os métodos de transmissao.
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Figura 97: Movimento associativo, Fernando Mendes, da Fabrica da Igreja Paroquial de Oliveira do Douro -
Grupo Cénico

Alzira Santos, da Associacao Recreativa Os Plebeus Avintenses, Avintes/V. N. Gaia
conta-nos uma historia de amor e consequente histéria de vida. As palavras desta
resumem melhor do que as nossas, este acontecimento: “Aquele dia do ano 1973 em
que entrei nos Plebeus Avintenses, mudou para sempre a minha vida! [...] Sentia que
nao lhe passava despercebida [a Mario Sancho]. Procurava todos os momentos
disponiveis, sem prejudicar a criacdo, para se aproximar e comigo trocar ideias.
Agradava-me... Tinha mais dez anos que eu e uma grande experiéncia de vida! E a
nossa relacao ia crescendo, enriquecendo-se e tomando forma como a peca que
trabalhavamos!”
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Figura 98: Movimento associativo, Alzira Santos, da Associa¢do Recreativa Os Plebeus Avintenses

Laurentim Castro, da Associacao Cultural e Recreativa Os Amigos Vilarenses, Vilar
do Paraiso/V. N. Gaia fala-nos da sua vida e da importancia que qualquer grupo de
teatro tem na vida das pessoas. Teve a sua primeira experiéncia com sete anos de
idade, quando saltou para um palco improvisado sobre o tablado de um velho camiao
imitando a poupa: Poupou! Poupou!

Laurentim conta-nos as suas memorias como ator e mostra-nos a importancia destas
coletividades sociais e culturais nomeadamente, para o crescimento e consolidacao
das relacdes no seio da comunidade e da familia, realcando o papel que os mais
velhos tém na aproximacao entre varias geracgoes, transmitindo saberes enquanto
encorajam os mais novos a participar.
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Figura 99: Movimento associativo, Laurentim Castro, da Associa¢do Cultural e Recreativa Os Amigos
Vilarenses

O documentario Movimento Associativo. Vivéncias e memorias da comunidade [1],
explora e regista as experiéncias e histérias de vida de pessoas pertencentes a
coletividades neste caso ligadas a atividade cultural do teatro e que, de alguma
forma, foram desencadeadas por esta pertenca a estas coletividades, usando como
principais informantes esses individuos selecionados com uma histéria para contar.

Referéncias

[1] Paulino, F. F. (2013, Dezembro). “Movimento Associativo. Vivéncias e memorias
da comunidade”. (Vila Nova de Gaia: Area Metropolitana do Porto 2013), Filme, 20
min.
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